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Introduction 


L ’appareil photo reflex numerique est le materiel de predilection de 
tous ceux qui desirent elargir leur horizon creatif, ou seulement 
obtenir de meilleures photos. Qu’il s’agisse pour vous de devenir 
un amateur averti, d’envisager une carriere professionnelle ou 
seulement d’exploiter des commandes plus perfectionnees, apprendre 
a utiliser un reflex est primordial. 

Les derniers modeles de reflex sont dotes de fonctionnalites dont 
personne n’aurait reve il y a une dizaine d’annees, comme la 
transmission des photos en Wi-Fi, Fincorporation de donnees GPS 
directement dans le fichier d’image, la video en haute definition ou 
encore 1’envoi des photos vers des sites sociaux comme Facebook 
immediatement apres la prise de vue. 

Toutes les faiblesses des premiers reflex numeriques ont ete 
corrigees. L’image peut etre affichee sur Fecran a cristaux liquides 
(ACL, ou LED selon la terminologie anglo-saxonne) grace a la 
fonction de visee par Fecran, appelee aussi Live View. Les particules 
qui peuvent se deposer sur le capteur sont eliminees grace a de 
puissants mecanismes de depoussierage. La qualite de l’image est 
nettement meilleure grace a une resolution elevee - Fimagerie 
a 18 megapixels et plus s’est banalisee, meme sur les reflex d’entree 
de gamme -, et les capteurs ont maintenant une sensibilite permettant 
de photographier presque dans la quasi-obscurite. Sans meme parler 
des stabilisateurs d’image integres aux objectifs ou au boitier. 

La derniere lacune des reflex numeriques - Fimpossibility de filmer 
en video, une fonctionnalite banale sur les appareils photo 
compacts - a ete comblee grace a de nouveaux modeles capables de 
produire de la video de qualite Full HD avec du son mono ou 
stereophonique. Et les defauts bien connus des zooms incapables de 
fonctionner correctement pendant une saisie video sont en passe 
d’etre regies a l’aide de miroirs semi-transparents. 



Mais, surtout, toutes ces fonctionnalites sont devenues (du moins 
relativement) abordables. Les appareils photo reflex d ’entree de 
gamme font desormais mieux que leurs predecesseurs professionnels 
d’il y a cinq ou six ans, et sont loin devant les meilleurs compacts ou 
bridges (la vraie concurrence etant depuis lors due aux systemes dits 
hybrides, au format 4/3 avec objectifs interchangeables). 

Le reflex permet un controle plus etroit de 1’image, notamment au 
niveau de la nettete et de la correction des inesthetiques effets de 
grain produits par le bruit numerique. Sa reactivite lui permet de 
saisir les actions les plus fugaces. Et si cela n’etait pas assez, sachez 
que vous pouvez changer d’objectif et utiliser aussi bien un tres grand 
angulaire aux perspectives vertigineuses qu’un teleobjectif qui grossit 
considerablement le sujet. 

Tous les autres avantages de la photographie numerique sont 
egalement reunis dans un reflex numerique. Les photos peuvent etre 
immediatement visionnees, copiees dans un ordinateur, ou encore etre 
aussitot imprimees avec des couleurs realistes et pimpantes. 

Vous n’avez plus besoin d’acheter de la pellicule. Vous choisissez les 
photos que vous voulez imprimer et la taille des tirages. Les images 
peuvent etre presentees dans un cadre numerique pose sur la 
cheminee. Vous pouvez meme faire tirer des photos en petit ou en 
grand format par un service specialise, les envoyer a vos proches par 
courrier electronique, ou bien creer une galerie sur Internet 
permettant a tout le monde de voir vos oeuvres. 



A propos de ce livre 

Savoir comment fonctionne un reflex vous aidera a mieux tirer parti 
de ses possibility. Vous serez ainsi a meme de changer d’objectif, de 
selectionner un mode Rafale, un mode de mesure de la lumiere, et de 
prendre des photos quelles que soient les conditions d’eclairage, 
meme les plus defavorables. Apprendre le fonctionnement d’un 
compact n’avance pas a grand-chose parce que ce type d’appareil 
photo ne vous octroie pas les memes potentialites creatives qu’un 
reflex numerique. 

II n’est pas necessaire de comprendre le principe du moteur a 
explosion pour conduire une voiture de sport, mais savoir utiliser le 
double-embrayage et le differentiel autobloquant peut vous aider a 
mieux piloter. Les notions de base que vous trouverez dans ce livre 
vous fourniront les fondamentaux dont vous aurez besoin pour 
appliquer les techniques photographiques avancees etudiees par la 
suite. 





Quelques hypotheses 
hasardeuses _ 

Ce livre est destine au photographe debutant comme averti possedant 
cependant les notions elementaires de la photographie, connaissant 
les commandes de base de son reflex et sachant utiliser un ordinateur. 
II n’est pas necessaire d’etre un expert. Tout ce dont vous avez 
besoin, c’est d’avoir le desir d’apprendre et d’ameliorer votre 
pratique. 

Comme le reflex numerique est l’appareil photo le plus perfections 
qui soit de nos jours, une legere adaptation sera necessaire si vous 
venez du monde de l’argentique. Tout du moins, nous presumerons 
dans ce livre que vous n’etes pas un complet debutant et que vous en 
savez un minimum sur l’art de la photographie. Ce livre vous aidera 
alors grandement a reussir votre migration vers le numerique. 

Bien que l’essentiel de ce livre soit consacre a la prise de vue, deux 
chapitres sont dedies a la retouche des photos. Vous en tirerez le 
maximum si vous etes deja familiarise avec des logiciels comme 
Photoshop Elements et Photoshop, edites tous deux par Adobe, ou 
avec Corel Paintshop Pro, de Corel (mais ils ne sont pas les seuls 
dans un domaine extremement concurrentiel). 


Comment ce livre est organise 

Les chapitres de ce livre sont repartis en parties thematiques. Si vous 
desirez en savoir plus sur un domaine en particular, comme le choix 
d’un reflex numerique ou de ses accessoires, lisez la partie consacree 
au materiel. 

II n’est pas necessaire de lire ce livre page apres page. Parcourez les 
chapitres dans l’ordre que vous voulez. Cela etant dit, lire la totalite 
du livre vous sera sans doute profitable. Du moins, c’est son objectif 
(un mot pleinement adapte a son sujet !). 

Premiere partie : Le reflex 
numerique et vous 

Decouvrez tous les avantages du reflex numerique et en quoi il 
surclasse aussi bien tous les appareils photo argentiques que tous les 
compacts (et les autres appareils de gamme intermediate). Explorez 
les profondeurs d’un reflex typique a la recherche des fonctionnalites 
les plus utiles et les plus seduisantes. Choisissez ensuite les 
accessoires qui etendront ses possibilites. 


Deuxieme partie: Commandes et 
reglages 

Un reflex numerique est truffe de commandes et de reglages vous 
permettant de controler quasiment toutes ses fonctionnalites. Dans 
cette partie, vous utiliserez pratiquement tous ces reglages (qui 
peuvent bien entendu varier d’une marque a une autre et d’un modele 
a un autre), vous apprendrez ce qu’il faut savoir sur les objectifs 
interchangeables et vous decouvrirez des fonctions speciales, comme 
la stabilisation de l’image. 



Troisieme partie: Passer au 
niveau superieur 

II est temps dans cette partie de passer au niveau superieur et 
d’ameliorer votre pratique en exploitant des fonctionnalites plus 
avancees comme le format Raw, la prise de vue en rafale et les 
possibility du flash. 


Quatrieme partie : Retoucher et 
tirer les photos 

Votre creativite ne se limite pas a la seule prise de vue. Apres avoir 
transfere les photos dans votre ordinateur, vous pourrez les peaufiner 
avec un logiciel de retouche. Vous les tirerez ensuite en grand format 
que vous pourrez suspendre a un mur ou montrer a un public 
admiratif. Vous apprendrez ici tout ce que vous pourrez faire de vos 
chefs-d’oeuvre. 


Cinquieme partie : Les dix 
commandements 

Cette partie comprend quatre chapitres (et non dix, il ne faut pas 
rever). Vous decouvrirez dix moyens vous permettant d’ameliorer vos 
photos, dix utilisations inattendues de la photographie numerique, dix 
sites Internet ou vous trouverez des informations utiles et ou vous 
pourrez publier vos photos. Cette partie se termine sur les dix termes, 
ou peut-etre un peu plus, de la photographie numerique a connaitre 
absolument. 


Les pictogrammes 

Vous rencontrerez les pictogrammes suivants au corns de votre 
lecture : 

Ce pictogramme indique un conseil ou un raccourci qui facilite 
1’utilisation du reflex. 

Signale une information particulierement importante. Pour extraire la 
quintessence technique de ce livre, passez d’un de ces pictogrammes 
a un autre. 

Vous trouverez ici des informations techniques que vous n’etes pas 
oblige de lire, ce qui serait tout de meme dommage... 

... En revanche, vous avez non seulement interet a lire ce que signale 
ce pictogramme, mais aussi et surtout a en tenir compte. Surtout si 
votre reflex vous tourne en bourrique. 

Cette icone indique que la fonction dont il est question est une 
nouveaute de Photoshop Elements 14. 







En maintenant, prenez le bon reflex du bon reflex... 





A la decouverte du reflex 
numerique 


DANS CETTE PARTIE... 

Le reflex numerique est un monde a part, 
comme vous le decouvrirez dans cette partie. 
Vous apprendrez pourquoi il fait de 
meilleures photos que tout autre appareil, et 
comment maTtriser ce petit bijou de 
technologie. Vous decouvrirez aussi comment 
choisir le reflex le plus adapte a vos besoins et 
quels accessoires vous permettront d'en 
profiter encore plus. 

Le Chapitre 1 explique les avantages du 
reflex numerique, et comment les quelques 
inconvenients de ses debuts furent peu a peu 
corriges. Dans le Zhapitre 2 . vous explorerez 
les recoins les plus obscurs du reflex afin de 
vous familiariser avec son capteur, son 
obturateur et comprendre les arcanes de 
I'exposition. Le :hapitre ; contient une liste 
de fonctionnalites necessaires ou 


souhaitables. Au Chapitre 4 . vous verrez 









comment Stocker et archiver vos precieuses 
photos. Quant au Chapitre 5 . il vous presente 
des accessoires que tout photographe devrait 
posseder. 






Chapitre 1 

Reflex numerique : la difference 


DANS CE CHAPITRE : 

» L'inegalable reflex numerique. 
» Les avantages du reflex. 

» Des inconvenients ? Lesquels ? 


T out ce livre est consacre au reflex numerique. Mais pourquoi 
« reflex », et pourquoi « numerique » ? Comme vous l’apprendrez 
au prochain chapitre, le terme « reflex » fait allusion au fait que 
l’image transmise a travers Pobjectif est renvoyee vers le viseur par 
un miroir incline (d’accord, certains appareils encore dits reflex n’ont 
pas de miroir du tout...). Au moment de la prise de vue, ce dernier 
bascule vers le haut, permettant ainsi a l’image d’etre projetee sur le 
capteur photosensible. Quant au terme « numerique », il se rapporte 
au fait que l’image est a present infographique. Qa aussi, vous 
l’apprendrez par la suite. Le contraire de la photographie numerique 
est la photographie argentique. Pourquoi ? Parce que sur une pellicule 
photo ou sur un papier photo, l’image est formee grace a l’action de 
la lumiere sur des sels d’argent. La photographie numerique est 
electronique, la photographie argentique est chimique. 

La photographie argentique n’est pas morte - elle a ses nostalgiques 
et meme ses inconditionnels - mais, comparee a la deferlante du 
numerique, elle est pratiquement releguee aux techniques d’antan, 
comme la plaque de verre ou le daguerreotype. 

Un coup d'oeil sur le reflex 





II existe des reflex pour presque tous les budgets. Cela va des 
modeles d’entree de gamme a moins de 400 euros aux modeles 
professionnels a plus de 5000 euros, en passant par les reflex dits 
« experts » de 1000 a 2000 euros. Quiconque disposant du budget 
suffisant et desirant beneficier d’autres possibilites que celles offertes 
par les photophones - la fonction « photo » des telephones mobiles - 
et les compacts ou les bridges, peut envisager de passer au reflex. II 
apporte les avantages suivants : 

Le viseur est confortable et montre (presque, 
parfois en totalite) ce que sera la photo finale : 

vous n'etes plus oblige de tenir I'appareil photo a bout 
de bras pour regarder I'ecran arriere et essayer de 
distinguer un sujet qui se trouve en plein soleil. La 
visee avec un reflex est plus confortable que certains 
viseurs optiques montrant une image terriblement 
reduite et au cadrage imprecis. Dans le viseur d'un 
reflex, I'image est de grande taille et le cadrage 
deborde souvent un peu, ce qui peut parfois eviter de 
couper le haut de la tete ou les pieds du sujet. Mais, si 
vous y tenez, votre reflex vous permet neanmoins 
d'afficher I'image sur I'ecran a cristaux liquides (ACL ou 
LCD, comme vous preferez) a I'arriere du boTtier. Cette 
visee par I'ecran est generalement appelee Live View. 

Un reflex reagit instantanement a I'appui sur le 
declencheur : oubliez I'attente, d'une fraction de 
seconde a une pleine seconde, entre votre choix de 
I'instant a immortaliser et celui ou I'appareil photo 
veut bien declencher. Bien que les compacts recents 
soient plus reactifs que les anciens modeles, peu le 
sont autant qu'un reflex. Et encore moins sont 


capables de produire une rafale de quatre a dix 
images, voire plus, par seconde. 

Vous beneficiez d'un vaste choix d'objectifs : les 

objectifs des appareils photo hybrides sans miroir 
sont certes interchangeables, mais leur gamme 
d'objectifs esttres loin de celle dont disposent les 
reflex. Ces derniers offrent un immense choix de 
focales, des ultra grand angulaires aux puissants 
teleobjectifs ( voir la Figure 1.1 1 en passant par des 
focales fixes tres lumineuses, des objectifs macro, des 
objectifs a bascule et decentrement et quantite 
d'autres materiels plus ou moins specialises. 




Figure 1.1 : L'immense choix d'objectifs, comme ici un puissant zoom teleobjectif, est I'un 
des atouts marquants des reflex. 

» Ms permettent de filmer. Les reflex recents n'ont 
rien a envier a un camescope. I Is sont capables de 
filmer en haute ou tres haute resolution 
(soit 720 ou 1080 lignes de pixels). La qualite est 
superieure a celle de la plupart des compacts. Un vieil 
adage dit que « le meilleur appareil photo est celui 
que vous avez avec vous ». II en va de meme pour la 
video. Le meilleur camescope est celui que vous avez 
sous la main lorsqu'un evenement se produit, meme 
si c'est un appareil reflex. 



Les sections qui suivent, ainsi que les autres chapitres de ce livre, 
presentent les avantages techniques des reflex et comment exploiter 
pleinement leurs fonctionnalites. Quand vous serez pret a elargir 
encore plus votre horizon photographique, les deuxieme, troisieme et 
quatrieme parties vous aideront a acquerir les bases, puis a les 
depasser afin de maitriser les subtilites du flash, de la photo d’action 
et du portrait. Vous decouvrirez ensuite comment peaufiner vos 
images, les ameliorer puis les diffuser ou les imprimer. 


La resolution : ou en est-on ? 

II y a quelques annees, les performances d’un appareil photo 
numerique s’evaluaient d’apres le nombre de millions de pixels 
(megapixels, ou MP) de son capteur. Un appareil photo 
avec 15 megapixels etait « forcement » meilleur qu’un appareil avec 
seulement 12 MP. Jusqu’a ce que des photographes decouvrent que 
1’appareil a 12 MP faisait de meilleures photos que celui a 16 MP, 
notamment au niveau de la fidelite des couleurs et de 1’absence de 
bruit numerique aux sensibilites moyennes. 

Les capteurs ont continue a s’enrichir d’un nombre croissant de 
millions de pixels, mais d’autres qualites de l’image ont suivi la 
meme pente ascendante. Les photographes prennent desormais 
l’ensemble de ces qualites en consideration. A l’heure ou ces lignes 
sont ecrites, la resolution moyenne d’un reflex se situe dans une 
fourchette allant de 16 a 20 megapixels, le maximum etant 
aujourd’hui propose par le capteur a 36 megapixels du Nikon D800. 

Bien sur, nous ne parlerons pas ici du Mamiya/Phase One avec son 
dos a 80 MP, ni du Hasselblad H4D-200MS et ses 200 millions de 
pixels. C’est une autre planete ! 


Le plein format: en avez-vous 
besoin ? 


Les appareils photo dits plein format, dont les dimensions du capteur 
sont celles de la pellicule 24 x 36, sont devenus, sinon abordables, du 
moins accessibles a l’amateur disposant d’un budget confortable. 
Leurs avantages sont doubles : d’un cote un capteur de grande taille 
tres performant et peu sujet au bruit numerique, et d’un autre cote la 
possibility d’utiliser des focales sans application d’un coefficient 
multiplicateur (nous y reviendrons un peu plus loin). L’inconvenient 
est egalement double : un poids beaucoup plus eleve du materiel, 
notamment des objectifs, et un cout beaucoup plus eleve des boitiers 
comme des objectifs. 


Ameliorer la pratique de la 
photographie grace a un reflex 

Les differences entre un reflex numerique et l’appareil photo que 
vous utilisiez auparavant dependent de ce dernier. Si c’etait un 
compact, vous savez combien il est agreable de pouvoir visionner les 
photos sitot prises. Et si vous etes un photographe exigeant, vous 
connaissez deja les avantages d’un logiciel de retouche pour 
retravailler les images. Vous apprecierez le controle accru qu’offre le 
reflex sur le cadrage, V utilisation creative de la mise au point et le 
choix de l’objectif en fonction de son angle de vue et de son 
ouverture. 

Les fonctionnalites d’un reflex existent dans des appareils photo non 
reflex. II est bien sur possible de prendre des cliches en gros plan ou 
des photos de sport avec n’importe quel appareil photo numerique 
correct. Tous sont capables de photographier en lumiere faible, de 
faire de la photo de voyage ou du portrait. Mais avec un reflex, ces 
photos sont prises avec une plus grande reactivite, plus de souplesse 
et davantage de creativite. Et surtout - du moins pour les accros a 
Photoshop ou Photoshop Elements - un reflex resout des problemes 
qui necessiteraient autrement de passer de longues heures devant un 
ecran d’ordinateur. 

Le reflex n’est pas qu’une amelioration des appareils photo en 
general. C’est un univers en soi qui change completement Eapproche 
de la photographie. 


Cadrer avec un viseur plus precis 

Avec un appareil photo non reflex, ce que vous voyez n’est pas 
forcement ce que vous obtiendrez a l’arrivee. 

En principe, l’ecran ACL qui se trouve au dos d’un appareil photo 
numerique devrait montrer exactement ce que sera la photo une fois 
prise. Certes, nombre de ces ecrans montrent 100 % du champ 
couvert par l’objectif. Le probleme est que l’on n’y voit pas grand- 
chose en plein soleil, et que, comme 1’appareil est tenu a bout de bras, 
on distingue mal les details. 

Le viseur optique de bon nombre de compacts - quand ils en ont un - 
est encore pire : tout est minuscule, le cadrage est imprecis et aucune 
information n’y est affichee. 

Quantite d’appareils photos sont equipes d’un viseur electronique. 
C’est en realite un petit ecran ACL interne que l’on regarde a travers 
un oculaire. On le trouve notamment sur les bridges, ces appareils 
photo dotes d’un objectif fixe comprenant un zoom avec une tres 
grande amplitude. Les appareils photo hybrides, comme la gamme 
Nex de Sony, peuvent recevoir un viseur externe insere sur la griffe 
porte-accessoire. 

Qu’il soit interne ou externe, le viseur electronique a oculaire offre 
une image de taille relativement grande, visible meme en plein soleil. 
II risque cependant de n’etre pas assez fin, en termes de nombre de 
pixels, pour montrer le sujet avec une grande definition, et des 
phenomenes de remanence ou de saccade peuvent se produire lorsque 
les mouvements sont rapides. De plus, il n’est pas toujours efficace 
lorsque la lumiere est faible. Le viseur electronique est certes un bon 
compromis, mais la visee n’est pas aussi precise qu’avec un reflex. 
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Figure 1.2 Un ecran ACL externe (en haut a gauche), un viseur electronique 
(en haut a droite) et une visee reflex (en bas). 

Le viseur reflex montre approximativement 1’image qui sera projetee 
sur le capteur. La lumiere est renvoyee vers le verre depoli par un 
miroir incline a 45 degres ; une petite partie de cette image est 
deroutee pour mesurer la lumiere, analyser la couleur et effectuer la 
mise au point automatique. L’image dans le viseur est agrandie afin 
de mieux la voir. 

Certains modeles, comme les SLT chez Sony, ont un miroir fixe 
semi-transparent, une partie de la lumiere etant dirigee vers le 
systeme de mise au point, le reste allant au capteur d’image. Le 
viseur est alors non plus optique mais electronique. Derniere 
evolution en date : la disparition totale du miroir... Cela ressemble a 
un reflex, avec la forme et la couleur d’un reflex, mais est-ce encore 
un reflex ? 










Examinez la Figure 1.2 et choisissez la visee qui convient le mieux. 
L’ecran ACL au dos du boitier, en haut a gauche, peut s’averer 
difficile a regarder en pleine lumiere. Le viseur electronique, en haut 
a droite, peut manquer de definition et etre saccade. Le viseur d’un 
reflex, en bas, est ideal. 


A propos du capteur 

A quelques exceptions pres, le capteur photosensible d’un reflex est 
beaucoup plus grand que celui d’un compact. De ce fait, la surface 
exposee a la lumiere est plus vaste, favorisant la sensibilite quand 
l’eclairage est faible et permettant des recadrages plus importants. 

La sensibilite accrue d’un reflex est un avantage lorsqu’il s’agit de : 

I » Prendre des photos en lumiere faible. 

Figer une action grace a une vitesse d'obturation 
plus elevee. 

Fermer le diaphragme pour etendre la zone de 
nettete en avant et en arriere du sujet. 

La dgure 12 montre la difference de taille entre le capteur d’un 
compact, celui d’un reflex grand public et un capteur plein format. La 
surface d’un capteur de reflex est de 8 a 20 fois superieure a celle du 
capteur d’un compact. 

Un capteur est forme de photosites, des puits dans lesquels 
s’accumulent les particules de lumiere - les photons - qui y 
parviennent. Plus un puits est large, plus il peut collecter de photons, 
et par consequent, plus il est sensible. 





Figure 1.3 : Tailles relatives d'un capteur plein format 24 x 36 (a I'arriere-plan), 
d'un capteur de reflex grand public (au milieu) et d'un capteur de compact (au 
premier plan). 


En photographie, la sensibilite a la lumiere est quantifiee par une 
norme industrielle definie par un organisme : l’ISO International 
Standards Organization, Organisation internationale des standards). 


La sensibilite ISO est une valeur arbitraire fondee sur une progression 
arithmetique. En photographie numerique, elle commence 
generalement a 50, 100 ou 200 ISO et s’etend jusqu’a 3200 ISO, 
6400 ISO, 12800 ISO et meme davantage. Plus la valeur ISO est 
elevee plus la sensibilite est elevee. 



Grace a leurs plus grands photosites, et done a la plus grande 
sensibilite des capteurs, beaucoup de reflex permettent de travailler 
a 3200 ou 6400 ISO dans des conditions qui restent acceptables. 
Beaucoup sont meme capables d’aller bien au-dela. Des valeurs ISO 
extremement elevees sont proposees sur des boTtiers professionnels, 
par exemple 204800 ISO sur le Canon EOS-1D X, mais l’image est 
alors tres degradee. Une sensibilite ISO permet de photographier en 
lumiere faible, mais avec certains inconvenients, comme nous le 
verrons d’ici peu. 


Reduire le bruit 



Le bruit se manifeste par un aspect granuleux ou des pixels 
multicolores dans les parties sombres d’une photo. II n’est pas le 
bienvenu car il est d’autant plus visible que l’agrandissement de la 
photo est eleve. 

Le type de bruit le plus commun apparait aux sensibilites ISO 
elevees. Celles-ci sont obtenues en amplifiant les signaux emis par le 
capteur (la sensibilite native d’un capteur est en effet immuable), de 
sorte que tout bruit accompagnant un signal est amplifie en meme 
temps que les donnees d’image. La Figure 1.4 montre une photo prise 
avec une sensibilite assez faible de 200 ISO, quasiment depourvue de 
bruit, et la meme photo prise a 6400 ISO. Cette derniere est 
manifestement tres bruitee. 

II est rare que la sensibilite d’un compact excede 3200 ISO car, au- 
dela de cette valeur, le bruit devient extremement marque, bien plus 
que celui visible sur la Figure 1,4 . En revanche, ces ISO elevees sont 
exploitables avec un reflex. J’ai constate un bruit moins eleve avec un 
reflex a 3200 ISO qu’avec un compact a 400 ISO. De toute evidence, 
le capteur de grande taille s’impose, dans ce domaine comme dans les 
autres. 

Les sensibilites ISO elevees ne sont pas les seules sources de bruit. 
Un temps de pose long produit un bruit d’une autre nature. Bien que 
certaines techniques puissent reduire ce phenomene, comme vous le 
decouvrirez au Chapitre 2 . le capteur de grande taille montre une fois 
de plus sa superiority 

En raison de la disparite de leurs dimensions, tous les capteurs d’une 
resolution donnee - exprimee en megapixels - ne se valent pas. Un 
capteur possedant moins de megapixels peut etre plus performant 
qu’un capteur ayant plus de megapixels. Par exemple, un ancien 
reflex a 12 MP peut etre meilleur qu’un appareil photo non reflex 
a 16 MP. C’est pourquoi un compact a beau avoir une resolution 
faramineuse, sa qualite d’image ne vaudra jamais celle d’un reflex. Et 
quand il s’agit de reduction du bruit, la taille du capteur compte 
enormement. 






Figure 1.4 Une photo non bruitee prise a 200 ISO (en haut) et une autre, 
bruitee, prise a 6 400 ISO (en bas). 


Le contrdle de la profondeur de 
champ 














La profondeur de champ est la zone, en de^a et au-dela du plan de 
mise au point, a l’interieure de laquelle les objets sont d’une nettete 
parfaite ou du moins acceptable. En regie generale, vous controlez la 
profondeur de champ afin de definir ce qui doit etre net et ce qui va 
etre flou. Vous pourrez ainsi mettre un sujet en valeur en le rendant 
net tandis que Tarriere-plan est completement flou. Ou alors, vous 
prefererez que tout soit aussi net que possible dans 1’image. 

Pour comprendre comment un reflex permet de controler la 
profondeur de champ, vous devez connaitre les trois reglages qui la 
regissent (voir la Tableau 1.1 ). 

Les compacts n’offrent qu’un controle tres modeste de la profondeur 
de champ. Sauf quand vous photographiez de tres pres, tout est net a 
cause de la focale tres courte de l’objectif. En effet, plus un capteur 
est petit, et plus la focale est reduite a angle de vue identique (pour 
une meme perspective, la focale de 7,5 mm d’un compact devra 
correspondre a une focale de 35 mm avec un reflex). La prodigieuse 
profondeur de champ de la courte focale du compact ne permet 
quasiment pas de travailler la nettete des differents plans. 



Figure 1.5 Ouvrir le diaphragme permet de mettre le sujet en valeur en 
rendant son environnement flou. 



La Figure 1.5 montre la profondeur de champ produite par un 
teleobjectif de 200 mm ouvert a f/5.6. Comme vous le constatez, elle 
permet d’isoler le sujet de son contexte. Nous reviendrons plus en 
detail sur la profondeur de champ au Chapitre 7 . 

Tableau , I Les effets de la profondeur de champ. 


Reglage 

Commentaire 

Distance 

entre 

I'objectif et 
le sujet. 

Plus le sujet est proche de I'objectif, plus la profondeur de champ est 

etroite. 

Ouverture 

du 

diaphragme 

Plus I'ouverture est grande (comme f/4, f/2.8 ou f/2), plus la profondeur 
de champ est etroite. Inversement, plus I'ouverture est petite (f/11, f/16, 
f/22...) et plus la profondeur de champ est etendue. Notez que ces 
valeurs paraissent inversees parce qu'elles sont le quotient de la focale 
divisee par le diametre de I'orifice. 

Longueur 

focale de 

I'objectif 

Plus la focale est longue (100 mm, 200 mm...), plus la profondeur de 
champ est etroite. Plus elle est courte (24 mm, 12 mm...), plus la 
profondeur de champ est etendue. 


Un declenchement plus reactif 

Un reflex est extremement reactif, ce qui est indispensable lorsque 
vous voulez saisir un instant decisif. L’obturateur doit fonctionner au 
moment meme ou vous appuyez sur le declencheur. Beaucoup de 
compacts ne reagissent qu’apres un certain delai, ce qui peut bien sur 
faire manquer le moment le plus interessant. Des progres ont ete 
realises pour reduire ce temps de latence. Mais, parlant de reactivite, 
trois autres parametres doivent etre pris en compte. 


Le temps de demarrage 

La mise en marche d’un appareil photo non reflex peut exiger jusqu’a 
deux secondes. Certains sont meme plus lents a se reveiller. Pire 










encore, comme ils consomment beaucoup d’electricite du fait de 
l’usage exclusif de l’ecran ACL, ils se mettent en veille ou 
s’eteignent quand aucune photo n’est prise pendant les 
30 a 60 secondes qui suivent la derniere prise de vue. 



Quand vous mettez un reflex en marche, il est pret a prendre la photo 
dans le laps de temps necessaire pour le porter a hauteur d’oeil. Le 
temps de demarrage des meilleurs d’entre eux est inferieur au tiers de 
seconde. II n’est pas necessaire de mettre un reflex en veille car il 
consomme peu de courant, meme lorsqu’il est en marche. Si vous 
avez oublie de l’eteindre, la batterie ne sera que peu drainee (sauf 
bien sur si la visee par l’ecran, ou Live View, reste active). Les 
mecanismes d’autofocus et d’exposition automatique se mettent en 
veille apres un moment d’inactivity, mais ils sont de nouveau 
instantanement operationnels des que vous enfoncez le declencheur a 
mi-course. 


Vue par vue et rafale 

Il existe une limite a la cadence a laquelle vous pouvez prendre des 
photos. A moins d’enclencher le mode Rafale, un appareil photo 
conventionnel permet de prendre une photo toutes les une ou deux 
secondes (disons environ une demi-seconde pour les meilleurs). Et 
meme en mode Rafale, ne comptez guere selon les modeles que sur 
trois ou quatre et jusqu’a environ une dizaine de photos par seconde 
pour une sequence de 10 a 20 vues maximum (voire plus selon la 
qualite selectionnee pour les cliches). Certains reflex permettent de 
declencher en continu pendant une longue periode, parfois jusqu’au 
remplissage complet de la carte memoire, mais cette fonctionnalite 
est reservee aux appareils haut de gamme. 

Tous les reflex sont dotes d’une memoire tampon interne assez vaste 
pour stocker temporairement les photos que vous prenez avant 
qu’elles soient transferees a grande vitesse vers la carte memoire. 
Vous pourrez probablement prendre un certain nombre de photos a 
intervalles rapproches avant qu’une legere latence se manifeste. Un 
reflex haut de gamme vous libere completement de ce souci car il 
vous permet de declencher a volonte sans saturer la memoire tampon. 



Figure 1.6 : Le mode Rafale d'un reflex numerique facilite la photo d'action. 

Le mode Rafale permet de prendre de 3 ou 4 a 11 photos par seconde 
pour une sequence de 12 a 30 photos ou plus, selon le taux de 
transfert du bolder, la vitesse d’ecriture sur la carte memoire et le 
niveau de qualite des photos. Une qualite faible (compression elevee) 
et une taille d’image reduite permettent de transferer les images tres 
rapidement sur la carte memoire ( oir la Figure 1. ). Mais aucun 
compact ne saurait egaler la rapidite d’un reflex lorsqu’il s’agit de 
transferer des photos en haute resolution. Sony produit des pseudo¬ 
reflex capables de photographier a une cadence superieure 
a 10 images pas seconde (ips) en rempla^ant le miroir basculant par 
un miroir translucide fixe. Ces appareils photo sont en realite plutot 
des bridges equipes d’un viseur electronique. 

Pour de la photographie sportive, une cadence de 5 images par 
seconde semble etre le minimum admissible. 


Le retard au declenchement 

Le retard au declenchement, entre l’appui sur le bouton et le moment 
ou le capteur acquiert 1’image, etait le gros probleme des premiers 
appareils photo numeriques. Ce retard existe toujours et il varie d’un 
modele d’appareil photo a un autre. 

Les reflex n’en sont pas exempts, mais il est si bref - de l’ordre 
de 0,1 ou 0,2 seconde - qu’il passe inapenpu Mais le retard au 







declenchement n’est pas tout. Quand la lumiere est faible ou le sujet 
peu contrasts, 1’autofocus peut se mettre a « pomper » en cherchant 
un element sur lequel se caler. Nous y reviendrons au Chapitre 10 . 

Un reflex est un appareil photo 
digne de nom 

La facilite d’utilisation est une autre raison du succes des reflex. Les 
fabricants configurent la plupart des appareils photo non reflex en 
fonction d’une clientele desireuse de prendre rapidement une photo, 
sans aucune pretention artistique ou creative. 

De plus, la frontiere entre compact et un photophone se reduit. 
Aujourd’hui, les smartphones sont generalement equipes de deux 
appareils photo, l’un au dos pour les prises de vue conventionnelles, 
1’autre en facade pour un usage « webcam » et V autoportrait. D’autre 
part, leur resolution augmente sans cesse (mais avec aussi tous les 
inconvenients deja evoques lies a la petite taille de leurs capteurs). 
Consequence previsible : les ventes d’appareils compacts bon marche 
s’effondrent... 

A I’instar des photophones, les fonctionnalites des appareils photo 
non reflex sont souvent enfouies dans des menus touffus, dans 
lesquels l’utilisateur moyen ne s’aventure guere mais qui font le 
bonheur du passionne de photo. 

Les reflex sont con<^us par des ingenieurs qui sont aussi des 
specialistes de la photographie. Ils savent quelles sont les commandes 
auxquelles le photographe doit acceder rapidement et lesquelles 
peuvent etre placees dans les profondeurs des menus, car rarement 
utilisees. 

Les concepteurs des reflex savent qu’il n’est pas question pour un 
photographe de chercher dans un troisieme niveau de menu le reglage 
de la sensibilite ISO ou de la balance des blancs. Parfois, un ecran 
Controle rapide affiche tous les parametres importants. Quant au 
zoom, il est regie en tournant tout naturellement, et rapidement, une 
large bague, et non en appuyant sur un levier actionnant un poussif 
moteur electrique. 







Ces remarques generates ne signifient que tous les menus soient 
egaux devant les dieux de la photographie. Ainsi, ceux des reflex 
Canon sont reputes etre plus simples que chez Nikon. D’autre part, 
l’apparition d’ecrans Live View tactiles sur certains modeles rend 
plus facile la selection de certains parametres de base. 

Plus de souplesse avec les 
objectifs interchangeables 

Avec un appareil photo non reflex, vous etes souvent oblige de vous 
contenter de son seul objectif fixe. Un complement optique - grand 
angulaire ou teleobjectif - est parfois propose, mais il fait perdre de 
la luminosite et du pique. 

L’acquereur d’un compact doit le choisir soigneusement en fonction 
des photos qu’il envisage de prendre, en privilegiant le grand 
angulaire s’il compte faire surtout du paysage ou de 1’ architecture, ou 
le teleobjectif pour les sports. Quand un compact est surtout grand 
angulaire, le teleobjectif est generalement moins performant, et 
inversement. 

Les reflex ne connaissent pas ces limitations, ou si peu. Je possede un 
zoom 10-24 mm - un equivalent 15-36 mm en plein format -, et 
l’ensemble de mes objectifs couvre toute la gamme des focales 
jusqu’au 500 mm, qui equivaut a un 750 mm en plein format. Deux 
de mes objectifs sont specialises pour la macrophotographie et un 
autre se caracterise par sa grande ouverture de f/1.4, parfaite pour le 
sport en salle, les concerts, les receptions en interieur et autres sujets. 
Je ne suis pas pres d’avoir epuise leurs possibilites. II existe des 
objectifs d’une focale encore plus courte ou plus longue que ceux que 
je possede. Et la plupart sont equipes d’un stabilisateur qui compense 
le bouge lorsque 1’appareil photo est tenu a la main. 

Se passer de logiciel de retouche 

Un reflex fait plus que changer la maniere dont vous prenez vos 
photos. II change aussi ce que vous faites de vos images. 



Si vous avez Phabitude d’utiliser Photoshop Elements ou Photoshop, 
vous pouvez recadrer une photo pour simuler une tres longue focale. 
Ou encore, vous pouvez simuler un explozoom si vous n’avez pas eu 
la possibility de le realiser sur place parce que la vitesse d’obturation 
etait trop breve f voir la Figure 1.7 ). II est aussi possible de simuler un 
effet de fish-eye (un objectif grand-angulaire hypergone dont le 
champ couvre 180°), ou bien de creer des halos optiques. Ou bien 
encore, vous rendrez certaines parties de Pimage floues pour faire 
ressortir le sujet. Vous savez que vos seuls obstacles, ce sont votre 
imagination et votre degre d’experience dans la pratique du logiciel. 
Bien. Mais... 



Figure 1.7 : Ne simulez pas I'explozoom quand vous pouvez le creer, comme 
id, en actionnant le zoom au cours de I'exposition. 

Avec un reflex, vous pouvez vous dispenser de toute cette cuisine 
logicielle parce que ses fonctionnalites autorisent une foule d’effets. 
Un logiciel de retouche reste cependant indispensable pour corriger 
les faiblesses d’une photo, comme vous le verrez aux 
Chapitres 12 et 13. 







Que sont devenus les 
inconvenients ? 

Un reflex n’est evidemment pas parfait, mais bon nombre de ses 
inconvenients ont ete corriges. Revenons rapidement dessus. 


La limitation des tres grands 
angulaires 

Les reflex professionnels sont equipes d’un capteur plein format qui 
ne necessite pas l’application d’un coefficient multiplicateur a la 
focale pour connaitre son equivalent en 24 x 36. Sur un reflex plein 
format, un teleobjectif de 200 mm cadre de la meme maniere qu’avec 
un boitier argentique en 24 x 36. Mais surtout, ce qui est plus 
important, un grand angulaire de 16 ou de 14 mm ne change pas non 
plus de comportement. 

Les reflex grand public sont dotes d’un capteur plus petit. De ce fait, 
comme je l’explique au Chapitre 2 . un coefficient de capteur doit etre 
applique a la focale pour savoir a quoi elle correspond 
en 24 x 36 (c’est-a-dire en plein format). Ce coefficient s’etend 
de 1,3 a 2,0 selon la taille du capteur. De ce fait, un teleobjectif dont 
la focale nominale est de 100 mm sera en realite 1’equivalent d’un 
teleobjectif de 130 a 200 mm en plein format. 





Figure 1.8 Un panorama photographie avec un tres grand angulaire. 

Les photographes de sports ou animaliers apprecient ce coefficient de 
capteur, car leur teleobjectif parait de ce fait plus puissant. En 
revanche, ce meme coefficient penalise le grand angulaire car un 
objectif couvrant un champ tres large, comme le zoom Nikkor AF-S 
DX 10-24 mm, n’est en realite « qu’un » 15-36 mm a cause du 
coefficient de capteur de 1,5 ( oir la Figure 1.1 ). 

Fes tres grands angulaires, inferieurs a 24 mm, couvrent un champ 
beaucoup plus large que sur la plupart des compacts. 


La poussiere : eliminee ! 

Fe risque que de la poussiere se depose sur le capteur est Fun des 
grands inconvenients des appareils photo a objectif interchangeable. 
Fort heureusement, la plupart des reflex recents sont equipes d’un 
mecanisme qui elimine la poussiere. Sur certains appareils, le 
principe consiste a faire vibrer le capteur au demarrage et/ou a Farret, 
ou bien sur commande. Sur d’autres, un revetement antistatique 
repousse la poussiere du capteur qui est ensuite retenue par une bande 
collante. Sur d’autres encore, c’est Femission d’ondes supersoniques 
qui permettent de deloger les eventuelles poussieres. 





Le dispositif antipoussiere ne doit pas vous empecher d’eviter 
l’intrusion de la poussiere quand vous changez d’objectif. Sachez 
qu’il est possible de nettoyer soi-meme le capteur. Cette operation est 
facile et sans grand risque, comme vous l’apprendrez au Chapitre 5 . 

En fait, tout appareil photo reclame le plus grand soin, et le reflex 
encore plus que tout autre. Pour un cours de nettoyage complet, 
connectez-vous par exemple au site 
numerique. com et faites une recherche portant sur le mot 
nettoyage. La premiere proposition que vous allez obtenir devrait etre 
la bonne. 


Visee par I'ecran, ou Live View 

Avec les appareils photo non reflex, l’image que Eon cadre apparait 
sur I’ecran arriere. A une certaine epoque, les reflex ne pouvaient pas 
en faire autant parce que le miroir qui deviait la lumiere vers le viseur 
ne se relevait qu’au dernier moment pour que l’image puisse etre 
projetee sur le capteur. Mais aujourd’hui, tous les reflex font appel a 
diverses technologies pour que l’image puisse etre affichee sur 
I’ecran arriere. 

Utilisez prioritairement la visee reflex, tant pour soigner la 
composition que pour verifier la profondeur de champ ou 
photographier une action rapide. Servez-vous de la visee via I’ecran 
ACL lorsque l’image ne risque pas d’etre peu discernable a cause 
d’une lumiere excessive. Examinons ce qui apparait lors de la visee 
par I’ecran ainsi que quelques notions connexes. 

L'histogramme en temps reel 

L’histogramme est un graphique montrant la repartition des tonalites 
dans l’image. II permet de savoir si une image est surexposee ou 
sous-exposee. Avec de l’entrainement, il est meme possible de savoir, 
d’apres la forme de la courbe, si le contraste est excessif ou deficient. 

Vous modifierez l’exposition ou l’eclairage pour ameliorer le rendu 
de l’image avant de declencher. Avant que les systemes Live View 





n’apparaissent, l’histogramme ne pouvait etre affiche qu’apres la 
prise de vue, en visionnant le cliche qui venait d’etre pris. Nous 
reviendrons sur l’histogramme au Chapitre 6 . 

Le degagement oculaire 

Le degagement oculaire est la distance a laquelle l’oeil peut etre 
recule de l’oculaire tout en voyant l’ensemble du viseur. Un 
degagement oculaire eleve est utile pour la photo de sport, lorsque 
vous voulez garder un ceil sur ce qui passe aux alentours 

Ce degagement est aussi utile, voire meme primordial pour les 
porteurs de lunettes. 


L’ecran ACL permet de viser tout en tenant l’appareil photo a 
quelques centimetres du visage, voire a bout de bras. Sur nombre 
d’appareils reflex modernes, l’ecran ACL est orientable 
horizontalement, verticalement ou dans toutes les directions grace a 
une rotule ( oir la Figure 1.1 ). Ceci permet de cadrer en tenant 
l’appareil photo au niveau de la taille et meme, dans certains cas, en 
faisant face a l’objectif pour realiser un autoportrait. 

La mode est aujourd’hui aux ecrans tactiles, au Wi-Fi ou encore au 
GPS. Fort bien. II ne reste plus qu’a integrer une puce 3G ou 4G a un 
appareil photo pour qu’il soit en plus capable de servir de telephone. 
Techniquement parlant, ce n’est meme pas un probleme. Par contre, 
on peut se demander qui sera le premier a se ridiculiser en portant son 
reflex a l’oreille... 





Figure 1.9 Un ecran orientable est ideal pour viser sous n'importe quel angle. 

Photographie infrarouge 

La photographie dans le domaine de 1’ infrarouge exige un filtre qui 
bloque le spectre de la lumiere visible. Plus rien n’est des lors visible 
dans le viseur reflex, ce qui complique le cadrage. La visee par 
l’ecran laisse voir un semblant d’image. 

Cette visee a peine exploitable pose probleme, mais il existe des 
solutions. En fait, seuls quelques rares passionnes s’adonnent aux 
joies de la photographie infrarouge, et vont jusqu’a modifier le 
capteur pour ne travailler que dans ce domaine. Ils n’ont pas besoin 
de visser un filtre quasiment opaque sur l’objectif. 

Mais si vous utilisez un filtre infrarouge, sachez que le temps de pose 
est tres long. Vous aurez alors le choix entre deux options : 

» Fixer I'appareil photo sur un trepied, cadrer la vue 

puis visser le filtre infrarouge. 

Cadrer I'image du mieux que vous le pouvez avec la 
visee par I'ecran arriere, prendre une photo, puis la 




visionner pour affiner le cadrage de la prochaine vue. 

Ou abandonner cette technique... 

Poids et encombrement 

Plus un reflex est perfectionne, plus il a tendance a etre volumineux 
et pesant, notamment a cause de sa carcasse en alliage de magnesium 
ou autre materiau composite, plus robuste que le plastique, meme de 
bonne qualite, des boitiers d’entree de gamme. Ajoutez une poignee 
ou une semelle pour batterie supplementaire, ce qui ameliore aussi la 
tenue de l’appareil photo, et ce dernier sera d’autant plus lourd et 
volumineux. 

Le probleme du poids et de 1’encombrement ne se pose que pour le 
photographe desirant voyager leger. Pour la majorite des utilisateurs, 
l’interet du reflex reside dans les choix des objectifs et des 
accessoires. 

Beaucoup de possesseurs de reflex achetent en supplement un 
compact dit « expert » lorsque le poids et 1’encombrement posent 
probleme, ou comme « bloc-notes » afin d’avoir toujours un appareil 
photo sur eux. 

Video haute definition 

La plupart des compacts sont capables de filmer de la video avec un 
son monophonique. Nombre de bridges possedent deux micros pour 
enregistrer le son en stereo. La resolution est parfois relativement 
modeste, quoique de moins en moins, et la longueur des sequences 
est parfois limitee a quelques minutes seulement. 

En revanche, un reflex haut de gamme sera capable de filmer en Full 
HD (television a haute definition) avec une resolution 
de 1920 x 1024 pixels, a des cadences de 24 ou 30 images par 
seconde (si ce n’est 60 images par seconde pour obtenir de beaux 
ralentis), un son plus que correct et une duree limitee seulement par 
la capacite de la carte memoire. Des fonctions de coupe et de 




montage sont parfois disponibles (mais reconnaissons que c’est aussi 
valable quel que soit I’appareil, et meme pour les smartphones). 

Comme il n’est pas question d’imprimer un mouvement de bascule 
trente fois par seconde au miroir, les fonctions video ne sont pas en 
principe utilisables avec la visee reflex. L’image est simplement 
visible sur l’ecran arriere, ce qui n’est deja pas si mal. On ne peut pas 
dire que l’appareil photo a supplante le camescope, mais qu’il s’en 
approche de tres pres. 

L’un des problemes poses par les appareils photo numeriques par 
rapport aux camescopes purs et durs, c’est la capacite (ou non) de 
zoomer pendant une prise de vue. Dans le cas des reflex, la question 
est cruciale puisque, comme cela vient d’etre signale, le relevement 
du miroir pose des problemes techniques tres delicats. Mais les 
evolutions sont rapides. En particulier, les solutions proposees par un 
constructeur tel que Sony, c’est-a-dire l’utilisation d’un miroir semi¬ 
transparent, resolvent une grande partie du probleme du 
comportement de l’autofocus en cours de prise de vue. Dans ce cas, 
la question est ailleurs : s’agit-il encore d’un reflex ou d’une version 
haut de gamme d’un appareil hybride ? 

Modification d'images 
directement dans i'appareil 
photo 

Les reflex recents permettent de modifier une image directement dans 
l’appareil, grace a un menu Retouche ou d’autres fonctionnalites. 
Voici quelques-unes des operations possibles : 

Corriger les photos sans I'aide d'un ordinateur : la 

correction des couleurs et des tonalites, I'amelioration 
de la luminosite ou du contraste, I'elimination des 
yeux rouges ou le redressement d'une photo penchee 
peuvent etre realises directement dans I'appareil 


photo. Ces fonctionnalites sont commodes pour 
corriger vos photos a la volee. 

» Generer des copies de petite taille pour 
I'affichage sur le Web ou Penvoi par courrier 
electronique : vous n'avez sans doute pas envie 
d'envoyer des photos de 20 megapixels ou plus par 
courrier electronique au cours d'un voyage exotique. 

Les derniers reflex permettent de rogner, recadrer et 
generer des fichiers d'image en basse resolution pour 
un envoi par Internet (ou en Wi-Fi). 

» Appliquer des effets speciaux : convertissez vos 
photos en noir et blanc, appliquez-leur des filtres 
d'effet, creez des surimpressions, corrigez ou generez 
des deformations, creez un effet de fish-eye sans 
utiliser un objectif specialise, etc.. Vous pouvez aussi 
produire de curieux effets d'objets miniatures en 
simulant la bascule du plan de mise au point. 

En regie generale, je n’apprecie pas forcement ces fonctionnalites 
particulieres car elles jouent directement sur la prise de vue. 
Autrement dit, il ne sera pas possible de tout reprendre depuis le 
debut dans un logiciel de retouche. Mais, dans le meme temps, il 
s’agit aussi de modes qui peuvent etre bien pratiques si vous etes 
presse(e), peu a l’aide avec les logiciels de retouche, ou encore pour 
impressionner votre petit(e) ami(e)... 


Chapitre 2 

Reflex: le tour du proprietaire 


DANS CE CHAPITRE : 

» Comprendre la notion de megapixel. 

» Reflex numerique : le tour du proprietaire. 

» Les etrangetes et bizarreries du reflex numerique. 


L a photographie numerique est sans doute la plus grande revolution 
dans Pimage depuis l’invention de la pellicule argentique. Mais 
pour beneficier de tous ses avantages, il est preferable de connaitre 
le fonctionnement de votre appareil photo, le reflex numerique en 
P occurrence. 

C’est pourquoi nous examinerons dans ce chapitre ce concentre 
d’electronique, d’informatique et d’optique qui vous intrigue tant. 

Tout sur les megapixels 

Le pixel - contraction de Panglais picture element, element 
d’image - est a la base de toute image numerique. Mais pas 
seulement : le point considere comme element constitutif d’une 
image existait bien avant le numerique en general, et Pinfographie en 
particulier. Les peintres pointillistes se servirent de cette technique 
pour leurs tableaux composes de milliers de points colores. Le plus 
connu de ces artistes est sans doute Georges Seurat, notamment pour 
son tableau Un dimanche apres-midi sur Vile de la Grande Jatte. Un 
rendu pointilliste de Pimage est aussi reconnaissable dans les points 
de trame de differents diametres et ecartement sur les photos 







imprimees. Dans tous les cas, les points, ou les pixels, fusionnent 
lorsqu’ils sont regardes a distance. Ils donnent alors l’impression 
d’un modele homogene. Grande difference avec la peinture, les pixels 
d’un ecran sont tous de la meme taille et de la meme forme. Ils ne 
varient que par leur teinte et leur luminosite ( voir la Figure 2,1 ). 



Figure 2.1 Une photo numerique est composee de millions de pixels 
juxtaposes. 

Dans une image numerique, les pixels - que Ton ne peut distinguer 
qu’en les agrandissant fortement - sont repartis en lignes et en 
colonnes. Par exemple, une photo de 18 millions de pixels, ou 
megapixels, est formee de 3456 lignes superposees de 5184 pixels 
chacune (du moins dans un format 2 : 3). L’un des modeles recents de 
Nikon, le D800, produit des photos de 7360 x 4912 pixels, soit plus 
de 36 millions de pixels. Parmi les moyens formats, comme 
l’Hasselblad, la barre des 50 millions de pixels est d’ores et deja 
depassee (le H5D-60 atteint les 60 megapixels pour produire des 
cliches comprenant 6708 lignes de 8956 pixels chacune !). 

Chacun de ces pixels est associe aux photosites du capteur - quatre 
par pixel - qui recueillent la lumiere provenant de l’objectif et la 










transforment en tensions electriques, elles-memes converties en 
valeurs. La taille des pixels varie d’un capteur a un autre. 


Pixelementaire, mon cher 
Watson 


Sur le capteur, les pixels sont des photosites qui enregistrent chacun 
un minuscule detail de la photo. Plus ces photosites sont nombreux - 
en termes de megapixels plus la resolution est elevee et plus la 
photo est detaillee (ce qui ne veut pas dire belle ou reussie !). 

Comme le montre la Figure 2.2 . plus les photosites (pixels) sont 
petits, plus on peut en mettre dans un capteur, et plus il est apte a 
enregistrer les details les plus fins. La qualite de l’image compte 
cependant plus que la resolution. Bon nombre d’appareils photo 
reflex a 16 megapixels (MP), par exemple, produisent des images 
beaucoup plus nettes et depourvues de bruit que des compacts ayant 
un capteur de 18 MP. Les photosites etant plus grands, le signal est en 
effet de meilleure qualite. Certains reflex en surclassent d’autres du 
fait d’un meilleur capteur, d’un objectif plus performant ou d’un 
circuit electronique mieux contpr. Un reflex de 16 MP pourra ainsi 
s’averer meilleur qu’un reflex de 20 MP, notamment en lumiere 
faible. Le nombre de megapixels est une indication, mais en aucun 
cas une garantie absolue de meilleures images. 
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Figure 2.2 : Plus les pixels sont nombreux, plus I'image est detaillee. 


Combien de megapixels vous 
faut-il ? 16 ? 24 ? Plus ? 

Le client envisageant d’acheter un appareil photo s’obnubile souvent 
sur le nombre de megapixels, alors que d’autres parametres, comme 
la facilite d’emploi ou la qualite de l’objectif pourraient a terme se 
reveler etre plus importants. 

Bien qu’un plus grand nombre de pixels garantisse une resolution 
plus elevee et done une image plus detaillee, le nombre de 
megapixels dont vous avez besoin depend en realite des parametres 





suivants : 


» L'utilisation de la photo : si vous comptez la placer 
dans un site Web ou I'utiliser dans une presentation, il 
n'est pas necessaire que sa resolution soit la meme 
que pour un usage professionnel, comme la 
publication dans un magazine. En fait, vous allez 
certainement devoir diminuer cette resolution pour 
que le fichier contenant la photo soit d'une taille 
supportable pour un transfert sur le Web ou 
I'affichage rapide sur un ecran. 

Les retouches et le recadrage : un grand nombre 
de pixels est preferable si la photo doit etre retouchee 
avec Photoshop ou si vous voulez la recadrer. Une 
image en haute resolution conserve mieux ses 
qualites lors des retouches intensives qu'une image 
en basse resolution (meme si ces retouches 
demandent bien souvent plus de travail). 

» La taille du tirage : beaucoup d'amateurs regardent 
leurs photos sur I'ecran de I'ordinateur ou les tirent au 
format 10x15 cm, voire 13x18 cm. Mais si vous 
desirez tirer des photos en grand format (20 x 25 cm 
ou plus), pour decorer votre interieur, un grand 
nombre de pixels sera un atout qualite plus 
qu'appreciable. 

» La resolution de I'imprimante : la plupart des 
photos sont tirees avec des imprimantes a jet d'encre, 
a une resolution d'impression allant generalement 


de 300 points par pouce (ppp) a 1440 ppp et plus. Le 
meilleur resultat est obtenu lorsque I'image permet de 
bien exploiter la resolution de I'imprimante. 

En fait, les valeurs indiquees ci-dessus sont meme au- 
dela de la plupart des besoins. Une resolution 
de 200 ppp donnera un excellent tirage si 
I'imprimante est de qualite. Et une resolution 
de 1440 ppp donnera un resultat desesperement 
decevant si I'imprimante est mediocre. 


Pixels, taille des tirages et 
impression 

Si vous aimez les beaux tirages, le nombre de megapixels de votre 
reflex est un element important. Les imprimantes dont la resolution 
est peu elevee ne sont pas capables d’exploiter toute la finesse d’une 
photo offrant une resolution elevee. Le resultat peut meme etre 
calamiteux car ces imprimantes bas de gamme sont obligees de 
degrader I’image pour pouvoir l’imprimer. Pour des tirages de 
qualite, une imprimante haute resolution est indispensable. 

II est facile de calculer la bonne resolution pour le couple 
imprimante/taille de I’image : 

1 Divisez la resolution de I'imprimante par 2,54 et 
arrondissez au chiffre superieur. 

La resolution de I'imprimante est toujours exprimee en 
pouces. La conversion metrique sera plus commode. 

Par exemple, une resolution de 300 points par pouce 
equivaut a 118 points par centimetre (ppc). Nous 


arrondirons cette valeur a 120 ppc pour plus de 
facilite. 

Dans les manuels et autres documentations, vous 
trouvez frequemment les acronymes ppi et dpi. Le 
premier signifie pixels per inch, soit pixels par pouce. 
Cette unite s'applique aux ecrans et autres systemes 
d'affichage numerique. Le second est I'abreviation de 
dots per inch, points par pouce. On reserve cette unite 
aux imprimantes. Ceci permet de savoir de quoi on 
parle et done d'eviter toute confusion. 

2. Multipliez la resolution metrique de I'imprimante 
par la largeur desiree de I'image. 

Vous obtenez ainsi le nombre de pixels necessaire 
pour le tirage. Par exemple, pour obtenir un tirage 
en 20 x 25 cm avec une imprimante reglee 
sur 300 ppp, soit 120 points par centimetre, le calcul 
sera : 120 x 20 = 2400 pixels. 

3. Multipliez la resolution metrique de I'imprimante 
par la hauteur de I'image. 

Dans notre exemple, 120 x 25 = 3000 pixels. 

4. Multipliez le nombre de pixels en largeur par le 
nombre de pixels en hauteur. 

2 400 x 3 000 = 7 200 000 pixels. 

5. Divisez le resultat par 1 million. 


Vous obtenez ainsi le nombre de megapixels de 
I'image, soit 7,2 MP. Pour notre exemple, un appareil 
photo a 8 MP serait done plus que suffisant. 

Aujourd'hui, tous les appareils photo ont une 
resolution tres superieure a cette valeur plancher. 

Reprenons l’exemple dans l’autre sens, e’est-a-dire a partir de la 
taille en pixels de I’image, en conservant toujours une resolution 
de 300 ppp pour l’imprimante. Quel est alors le format maximum que 
ne devrait pas depasser un tirage pour une photo prise avec, par 
exemple le Canon 700D, un modele dit « grand public », dont la 
resolution est de 18 MP ? Le calcul n’est pas non plus bien 
complique : 

6. Le nombre maximal de pixels par ligne est 

de 5184. En divisant cette valeur par nos 120 points 
par centimetre, cela nous donne 43,2 cm. 

7. Le nombre maximal de lignes est egal a 3456. 
Divisons a nouveau cette valeur par 120, et nous 
obtenons a peu de chose pres 28,8 cm. 

En fait, un calcul plus precis donnerait 43,89 cm 
sur 29,26 cm. 

Verdict final : cet appareil permet de realiser des tirages de qualite 
pratiquement jusqu’au format A3 (soit 29,7 x 42 cm). Et meme 
nettement plus si on diminue la resolution de l’imprimante. On 
pourrait ainsi aller jusqu’a un format 40 x 60 cm en effectuant un 
tirage en 200 ppp ! 

Notre image peut bien sur etre imprimee a des dimensions tres 
differentes. Le logiciel ou l’imprimante devra toutefois eliminer des 
pixels si la taille est plus reduite, ou en creer si elle est plus grande. 



Figure 2.3 : Les deux pixels gris sont obtenus par interpolation des pixels noir 
et blanc. 



On recourt pour cela a un precede appele « interpolation » ou 
« reechantillonnage ». Lorsqu’il faut ajouter des pixels entre deux 
pixels ecartes Tun de l’autre du fait de l’agrandissement, un 
algorithme calcule les valeurs plausibles pour les pixels 
supplementals en se basant sur les pixels proches. Detaillons cela : 

I L'ajout de pixels, ou surechantillonnage : la 

Figure 2.1 montre un exemple extremement simplifie 
de calcul par interpolation de nouveaux pixels d'apres 
les pixels existants. Les deux pixels originaux, I'un 
blanc et I'autre noir, sont pris en compte pour obtenir 
les pixels gris. Lors d'une interpolation complexe, les 
pixels voisins situes sur la meme ligne et sur la meme 
colonne sont impliques dans le calcul, de meme que 
leur couleur. 


La suppression de pixels, ou sous- 
echantillonnage : le procede est identique au 
surechantillonnage, mais en sens inverse. Certains 
pixels sont elimines, et la couleur de ceux qui sont 











conserves est recalculee afin d'obtenir une image plus 
petite avec le moins de degradation possible. 


Le tableau 2.1 montre les dimensions de tirage que l’on peut obtenir 
sans interpolation, pour differentes resolutions de capteur exprimees 
en pixels par pouce, et trois resolutions d’impression courantes 
exprimees en points par pouce. Les appareils photo 
de 6 et 8 megapixels sont certes depasses aujourd’hui, mais vous 
constaterez qu’ils etaient tout a fait corrects pour des tirages de belle 
taille. 

Ces dimensions de tirages sont celles obtenues sans interpolation. En 
pratique, les appareils photo numeriques permettent d’obtenir des 
tirages plus grands sans perte de qualite discernable. Un appareil 
photo de 16 a 18 MP devrait fournir des tirages de 60 cm de large 
d’une qualite parfaitement acceptable. 

Tableau Resolutions du capteur et dimensions de tirage. 



Resolution Megapixels Taille en cm a 200 Taille en cm a 300 Taille en cm a 600 




PPP 

PPP 

PPP 

3008 x 

2000 

6 MP 

38,1 x 25,4 

25,4 x 17 

12,7x8,4 

3456 x 

2304 

8 MP 

43,9 x 29,2 

29,2 x 19,6 

14,7x9,7 

4256 x 

2848 

12,1 MP 

54,1 x 36,1 

36,1 x 24,1 

18 x 11,9 

4536 x 

3024 

13,7 MP 

57,7 x 38,4 

38,4x25,7 

19,3 x 12,7 

4992 x 

3328 

16,6 MP 

63,5 x 42,2 

42,2 x 27,9 

21,1 x 14 

5782 x 

22,8 MP 

73,4x50 

49 x 33,5 

24,6 x 16,8 


3946 













Les pixels superflus n'apportent 
rien 

Si « abondance de biens ne nuit pas », on ne saurait en dire autant des 
pixels. Un grand nombre de pixels rend le fichier d’image plus 
volumineux. C’est acceptable si vous les exploitez reellement tous, 
mais cette abondance peut presenter des inconvenients, notamment: 

Moins de photos sur la carte memoire : vous 
devrez acheter des cartes memoire supplementaires 
et leur autonomie sera inferieure. 

I » line charge de travail plus elevee pour 

I'ordinateur : les fichiers d'image volumineux sont 
plus longs a transferer dans I'ordinateur. Le logiciel de 
retouche necessitera beaucoup de puissance de calcul 
de la part du processeur, ainsi que beaucoup de 
memoire vive. L'appareil photo haut de gamme que 
vous convoitez vous obligera peut-etre a changer 
d'ordinateur. 

» Une plus grande occupation sur le disque dur : les 

fichiers en haute resolution, notamment ceux au 
format Raw, occupent une place qui envahit 
rapidement le disque dur. Vous devrez peut-etre 
installer un disque dur supplementaire ou acquerir un 
disque dur externe de plus grande capacite. 

D'accord, au prix actuel du teraoctet, il s'agit d'un petit 
investissement compare a celui de votre materiel 
photographique. Sachant que 1 To permet de Stocker 
environ cent mille photos pesant chacune 10 Mo, il est 


clair que votre reflex le vaut bien ! 

Petit tour autour du reflex 
numerique 

Nous allons a present examiner un reflex numerique afin que vous 
sachiez ce qu’il y a dedans et ainsi mieux utiliser ses seduisantes 
fonctionnalites. 


Systeme de visee 



Fondamentalement, un reflex numerique a beaucoup de points 
communs avec un reflex argentique, comme le montre la Figure 2.4 . 
Void leurs principaux elements : 

L'objectif : il est forme de groupes de lentilles 

montes dans un fut coulissant. II serf a transmettre la 





















































































lumiere jusqu'a la surface photosensible (capteur ou 
pellicule). 

» Systeme de visee (y compris le miroir basculant): 

il permet de voir I'image transmise par I'objectif afin 
de composer la photo, d'evaluer la profondeur de 
champ, etc. 

Diaphragme : mecanisme permettant le regler le 
diametre de I'orifice par lequel passe la lumiere, et par 
consequent la quantite de lumiere admise. Le 
diametre de cet orifice est appele « ouverture » dans 
le jargon photo. 

» Obturateur : il regie la duree pendant laquelle la 
lumiere parvient a la pellicule ou au capteur. 

Surface photosensible : qu'il s'agisse d'une pellicule 
ou d'un capteur, elle est etalonnee pour recevoir une 
quantite precise de lumiere. 

Support de stockage : en photographie argentique, 
I'image latente est conservee a meme la pellicule en 
attendant le developpement. En photographie 
numerique, il s'agit de la carte memoire. 

Certains de ces elements, comme I’objectif ou le miroir, sont 
communs aux reflex argentiques et numeriques. Beaucoup de reflex 
numeriques acceptent d’ailleurs les anciens objectifs des appareils 
argentiques. Dans les sections qui suivent, nous nous attacherons aux 
elements qui sont uniquement propres aux reflex numeriques. 


Le captivant capteur 


Un capteur est un reseau de millions de photosites forme d’un pints 
qui recueille la lumiere lui parvenant. Les particules de lumiere, ou 
photons, s’y accumulent jusqu’a un niveau imaginaire illustre sur la 
Figure 2 . 1 . Un courant electrique est genere, son voltage etant 
proportionnel au remplissage du puits. Ce voltage est ensuite converti 
en valeur numerique. Une valeur nulle correspond a du noir. Les 
valeurs superieures sont des niveaux de gris, fonces pour les voltages 
faibles, clairs pour les voltages eleves, puis blancs a la valeur 
maximale. Lorsque trop de photons s’accumulent dans un puits, ils 
peuvent deborder dans le puits voisin et produire un effet de halo par 
eblouissement. 



Figure 2.5 Un photosite est forme d'un puits qui recueille les photons. 





Les valeurs numeriques formant 1’image sont ensuite traitees par un 
processeur graphique, puis inscrites dans un fichier qui est transfere 
dans la carte memoire. L’ensemble du processus - outrageusement 
simplifie ici pour faciliter sa comprehension - se produit dans un laps 
de temps compris entre environ l/10 e et 1/2 seconde. Ce laps de 
temps conditionne notamment la cadence de prises de vue d’une 
rafale. 

Les deux types de capteurs 

Deux types de capteurs ont ete historiquement utilises dans les 
appareils photos numeriques : CCD (Charge Coupled Device, 
dispositif a transfert de charge) et CMOS (Complementary Metal 
Oxide Semiconductor, semi-conducteur a oxyde metallique 
complementaire). Les capteurs CCD ont ete peu a peu abandonnes au 
profit des capteurs CMOS. Bien que les technologies soient 
differentes, leurs qualites sont a peu pres identiques de meme que 
leur photosensibilite. Voici toutefois en quoi ils different: 

Le capteur CCD est rudimentaire : il se contente 
de convertir en charges electriques les photons 
accumules dans les photosites. L'exposition terminee, 
les charges electriques sont acheminees vers un 
amplificateur situe dans un coin du capteur. Un 
composant externe convertit ensuite les signaux 
electriques analogiques en valeurs numeriques. 

Le capteur CMOS est complexe : chaque photosite 
possede son propre circuit electronique capable de 
manipuler directement les donnees. Le capteur CCD 
peut ainsi reagir aux conditions lumineuses d'une 
maniere qui echappe aux capteurs CCD. Avec un 
capteur CMOS, il n'est plus necessaire de purger 


toutes les donnees photoniques. Chaque photosite 
est accessible independamment des autres. 


Les elements recouvrant le 
capteur 

Un capteur est recouvert de plusieurs couches d’elements, comme le 
montre la Figure 2.6 . notamment: 



Figure 2.6 : La coupe d'un capteur. Deux photosites sont represents. 


» Un reseau de filtres colores : forme d'une 

mosai'que de filtres colores, il permet de reconstituer 
les couleurs de I'image. Nous y reviendrons d'ici peu. 

» Un reseau de microlentilles : chacune des 
minuscules lentilles concentre la lumiere dans un 
photosite. Elies jouent un role particulierement 
important lorsque vous utilisez un grand angulaire, 
car les rayons peripheriques de I'image peuvent etre 
trop obliques pour que le photosite les regoive 










































correctement. La forme des lentilles varie legerement 
du centre vers les bords du capteur afin d'optimiser la 
reception de I'image. 

Une couche de protection transparente : elle 
integre generalement un filtre passe-bas dedie qui 
lisse I'image en eliminant certaines frequences afin 
d'empecher un effet de moirage. Cette couche de 
protection contient egalement un filtre anti-infrarouge 
pour ameliorer la qualite de I'image. Certaines 
couches sont aussi antistatiques afin de repousser les 
poussieres. Certains reflex, comme le modele 
D5300 de Nikon, n'ont plus de filtre passe-bas. II 
semble que ce choix se traduise par un meilleur pique 
sans que cela n'entraTne particulierement I'apparition 
de phenomenes de moire. C'est done 
vraisemblablement une tendance d'avenir. 

Un mecanisme « vibrant » : il secoue le capteur 
pour en faire tomber les poussieres. Sur certains 
appareils photo de marque Olympus, Pentax, 
Samsung ou Sony, le capteur est mis en mouvement 
afin de contrecarrer le bouge de I'appareil photo et 
stabiliser ainsi I'image. Chez d'autres fabricants, le 
stabilisateur d'image agit en deplagant des lentilles 
dans I'objectif. Une autre technologie consiste a 
envoyer des ondes a tres haute frequence sur le 
capteur. Cela etant, rien ne vaut une bonne dose 
d'attention et de precautions lorsque I'on change 
d'objectif... 


De toils ces elements, le reseau de filtres colores est sans doute le 
plus interessant, car c’est lui qui permet de photographier en couleur. 
Le capteur, lui, est fondamentalement monochrome. II se contente 
d’enregistrer les luminosites de l’image. 

Un filtre colore recouvre de ce fait chaque photosite afin qu’il ne 
re^oive que de la lumiere d’une seule nuance primaire : du rouge, du 
vert ou du bleu. Le dosage de ces couleurs produit les couleurs 
complementaires comme le jaune (rouge + vert), le cyan (vert + bleu) 
et le magenta (bleu + rouge). La synthese des trois couleurs rouge, 
vert et bleu produit du blanc. L’ecran du televiseur et de l’ordinateur 
fonctionne sur ce meme principe de la synthese additive de la 
couleur. 

A 1’ inverse, 1’ impression sur papier (blanc par defaut) repond a une 
synthese soustractive des couleurs : le noir est obtenu a partir d’un 
melange uniforme du cyan, du magenta et du jaune (c’est le systeme 
CMJ, ou plutot CMJN, les imprimantes y ajoutant de l’encre noire 
afin d’eviter le ton plutot marron produit par les couleurs 
fondamentales). 

Les filtres colores sont repartis regulierement en un reseau de lignes 
de filtres rouges et verts qui alternent avec des lignes de filtres bleus 
et verts. Les filtres verts sont ainsi dedoubles par rapport aux deux 
autres, car la vision humaine est plus sensible a ce rayonnement. Cet 
arrangement est appele « filtre de Bayer » ( voir la Figure 2.7 ) du nom 
de son inventeur, un ingenieur de chez Kodak nomme Bryce Bayer. 




Figure 2.7 Un filtre de Bayer. 

Les couleurs des photosites sont analysees pour creer par 
interpolation la couleur la plus vraisemblable pour chaque pixel. 




Cette operation appelee « dematrigage » en jargon technique produit 
generalement une restitution assez fidele des couleurs de la scene. 

Un type de capteur CMOS, fabrique par Foveon et present dans les 
reflex de marque Sigma, n’utilise pas de filtre de Bayer. II est 
constitue de couches photosensibles au bleu, au vert et au rouge, 
empilees dans cet ordre, du haut en bas. Au cours de 1’exposition, 
chaque pixel absorbe le rayonnement bleu s’il y en a, puis le 
rayonnement vert et enfin le rouge, au cours de leur cheminement a 
travers les couches. Aucune interpolation n’est necessaire. Bien que 
la technologie Foveon soit seduisante, peu de fabricants d’appareils 
photo Font adoptee. 



Bruit et sensibilite 

Le bruit numerique provient de F amplification du signal electrique 
issu des photosites lorsque Feclairage est faible et que, par 
consequent, peu de photons se sont accumules dans les photosites. La 
sensibilite ISO est une progression arithmetique selon 
laquelle 800 ISO est une sensibilite qui est le double de 400 ISO, qui 
est elle-meme une sensibilite double de 200 ISO. 

L’amplification du signal produit par les photons entraine une 
amplification des charges electriques aleatoires generees par le 
capteur. Aux sensibilites ISO faibles, la quantite de photons recueillie 
surpasse aisement le faible bruit, et done les rares pixels erratiques. 

En photographie numerique, le bruit se manifeste surtout lorsque la 
sensibilite ISO est elevee ou lorsque le temps de pose est long, car 
Factivite photonique produit alors un echauffement qui favorise la 
montee du bruit. Meme si certains appareils photo sont moins sujets 
au bruit que d’autres, notamment en raison de la grande taille des 
photosites de leur capteur, il faut savoir qu’aucun n’en est exempt. 

Un appareil photo numerique peut supprimer une bonne partie du 
bruit d’exposition longue en prenant une seconde photo, noire, 
exposee pendant la meme duree que la photo elle-meme. Elle 
contient le bruit, mais aucune donnee graphique. Les deux images 
sont comparees et le bruit est elimine par soustraction. La 
Figure 2.1 montre une photo avec une pose longue, bruitee (a 



gauche), et un autre cliche dont le bruit a ete attenue avec la fonction 
de reduction du bruit de pose longue de l’appareil photo (a droite). 



Figure 2.8 Une photo bruitee (a gauche) et une photo dont le bruit a ete 
attenue (a droite). 


L'exposition numerique 

L’exposition est 1’ensemble des reglages visant a transmettre la 
quantite de lumiere requise vers le capteur. Si elle est excessive, la 
photo est trop claire (surexposee). Si elle est insuffisante, la photo est 
trop sombre (sous-exposee). Si la lumiere est abondante, de 
nombreux photons parviennent au capteur dans un temps tres bref. Si 
la lumiere est faible, il faut poser plus longtemps afin que le capteur 
re^oive la quantite de photons requise. L’exposition parfaite est done 
celle qui transmet le nombre adequat de photons vers le capteur. 

Les reglages du reflex permettent de doser exactement la lumiere 
parvenant au capteur. La duree de l’exposition est regie par la vitesse 
d’obturation. La quantite de lumiere est regie par l’ouverture du 
diaphragme. Etudions ces deux notions. 



La machine a figer le temps 

Dans le boitier (Tun reflex, le capteur n’est pas expose en 
permanence a la lumiere. II ne la re^oit que pendant un bref instant 
appele « duree de l’exposition » ou « temps de pose ». Lorsque la 
duree de 1’ exposition se prolonge pendant plusieurs secondes, on 
parle de « pose longue ». 

Le mecanisme d’horlogerie qui regit le temps de pose est 
l’obturateur. II peut exposer le capteur tres brievement, 
jusqu’a 1/8000 s seulement, ou longtemps, jusqu’a 30 secondes par 
exemple, et davantage en utilisant la pose B. Dans ce cas, l’obturateur 
reste ouvert aussi longtemps que le declencheur est enfonce. 

Une pose longue produit du flou lorsque le sujet ou l’appareil photo 
bougent pendant 1’exposition. Au contraire, un temps de pose tres 
court fige le sujet. 

L'ouverture du diaphragme 

Le diaphragme regie la quantite de lumiere traversant l’objectif en 
modifiant le diametre de 1’orifice par laquelle elle passe. On peut 
comparer le diaphragme a un robinet reglant le debit de l’eau. Le 
debit de la lumiere est controle par des lames mobiles ( voir la 

Figure 2. 9 L 

Quelques principes de base doivent avoir ete compris pour bien regler 
le diaphragme en connaissance de cause. Commen^ons par plusieurs 
considerations qui suscitent bien souvent la perplexite du debutant: 





Figure 2.9 : Le diametre du diaphragme est regie par des lames mobiles. 

Les valeurs de diaphragme peuvent paraitre 
deroutantes : le diaphragme est plus ouvert a 
f/2 qu'a f/4, et, a f/4, le diaphragme est plus ouvert 
qu'a f/8 ou f/11. 

» La progression arithmetique des valeurs de 
diaphragme est obscure : une ouverture de 
f/2 admet deux fois plus de lumiere qu'a f/4, qui en 
admet deux fois plus qu'a f/8. Chaque cran 
correspond done a un doublement, ou inversement a 
une division par deux, de la quantite de lumiere 
admise. 

Les valeurs standard consecutives 
correspondent a un doublement ou une 
diminution par deux de la quantite de lumiere : 



c'est le cas de f/2.8 qui admet deux fois moins de 
lumiere qu'a f/2 mais deux fois plus qu'a f/4. La 
succession standard des ouvertures est: 

f/1.4, f/2, f/2.8, f/4, f/5.6, f/8, f/11, f/16, f/22, f/32... 

Tout ce qui precede devient plus clair lorsque I'on sait 
que ces chiffres represented le quotient de la focale 
divisee par le diametre de I'orifice. Par exemple, 
lorsque le diaphragme d'un objectif de 50 mm est 
regie de maniere a former un orifice de 12,5 mm de 
diametre, le resultat de 50 divise par 12,5 est 4, 
autrement dit f/4. Inversement, lorsque I'objectif 
de 50 mm est regie a f/16, on peut en deduire que le 
diametre de I'orifice est d'a peu pres 3,1 mm. 


Le couple vitesse/diaphragme 

II existe une equivalence entre la vitesse d’obturation et l’ouverture : 
diviser la vitesse d’obturation par deux, en passant par exemple 
de 1/250 s a 1/500 s, equivaut a ouvrir le diaphragme d’une valeur, et 
done passer, par exemple, de f/11 a f/8. 

Tout Tart de Pexposition consiste a compenser une action sur un 
reglage par une action inverse sur un autre. Lorsque vous ouvrez le 
diaphragme, vous devez reduire le temps de pose. Lorsque vous 
choisissez un temps de pose plus bref, vous devez ouvrir le 
diaphragme. Notez qu’un troisieme larron peut entrer en jeu : la 
sensibilite ISO, qui repose sur la meme progression arithmetique. Par 
exemple, si le couple vitesse/diaphragme produit une sous- 
exposition, vous pouvez augmenter la sensibilite sans toucher ni a la 
vitesse, ni au diaphragme (mais avec le risque de produire davantage 
de bruit). 


Ces considerations arithmetiques peuvent paraTtre compliquees, mais 
avec un peu de pratique, elles deviennent une seconde nature. Tous 
les photographes dignes de ce nom sont passes par la. 

Dans le viseur 

En toute rigueur, le viseur n’a rien a voir avec E exposition. Et 
pourtant, le viseur des reflex est - avec Einterchangeabilite des 
objectifs - Eune des principals raisons du choix de ce type 
d’appareil photo. 

La plupart des appareils photo non reflex se servent pour viser de 
l’ecran a cristaux liquides situe a l’arriere. II est souvent, mais pas 
toujours, couple a un viseur optique que Eon peut utiliser pour cadrer 
Eimage. Ce dernier est commode lorsque la lumiere ambiante est si 
intense que Eecran ACL n’est plus utilisable. Certains appareils 
photo, notamment les bridges et les hybrides, sont dotes d’un ecran 
interne que Eon regarde a travers l’oculaire. C’est un peu comme une 
visee reflex, mais electronique. Enfin, d’autres appareils peuvent 
recevoir un viseur electronique optionnel fixe sur la griffe porte- 
accessoire. 

Avec un appareil photo reflex, la visee est principalement effectuee 
sur le verre depoli qui montre Eimage renvoyee par le miroir 
basculant situe derriere Eobjectif ( /oir la Figure 2.1 ). Au moment de 
la prise de vue, il remonte afin de liberer le trajet de la lumiere vers le 
capteur. De ce fait, le photographe ne voit jamais Einstant precis qu’il 
saisit car le miroir est plaque contre le depoli, provoquant de ce fait 
un bref aveuglement. 




Figure 2.10 Le viseur d'un reflex affiche de nombreuses informations, en plus 
d'une image claire et nette du sujet. 

Comme nous Pavons vu au Chapitre 1 . les reflex recents offrent aussi 
une visee par Pecran, ou Live View. Void quelques considerations a 
ce sujet: 

» Ce que vous voyez sur I'ecran est - le plus 
souvent - ce qui sera photographie : la visee par 
I'ecran montre I'image qui s'inscrit sur le capteur, mais 
avec cependant quelques inconvenients. Bien que 
certains ecrans montrent la totalite du champ couvert 
par le capteur, d'autres n'en affiche que 90 ou 95 % 

(ceci est aussi vrai pour de nombreux viseurs reflex). 

De plus, la luminosite de I'image varie parfois selon la 
lumiere ambiante afin de faciliter la consultation dans 














differentes conditions d'eclairage. La visee par I'ecran 
n'est done pas un indicateur fiable pour juger de 
I'exactitude de I'exposition. Quelques reflex possedent 
un mode Pre-apergu de I'exposition qui assombrit ou 
eclaircit I'image selon vos reglages, ou ceux definis par 
I'appareil photo, afin que vous puissiez juger du 
resultat. Si cette fonction n'existe pas sur votre 
materiel, vous devrez recourir a ce qu'indique 
I'histogramme (decrit au Chapitre 6 ). 

La mise au point automatique : quand vous 
utilisez la visee reflex, le mecanisme d'autofocus se 
sert d'un capteur special pour effectuer la mise au 
point automatique. II utilise a cette fin un procede 
fonde sur la detection de phase : une partie de I'image 
est dedoublee quand la mise au point est erronee, ce 
qui provoque une baisse apparente du contraste. 
Lorsque ces deux images sont parfaitement 
superposees, le contraste devient maximal, ce qui 
signifie que la mise au point est parfaite et que la 
photo peut etre prise. Mais quand le miroir est releve, 
la detection de phase n'est plus possible. L'autofocus 
doit alors se fonder sur une detection de contraste 
directement sur le capteur, ou remontrer brievement 
le miroir juste avant I'exposition pour permettre de 
conserver la detection de phase (le choix entre ces 
deux options est propose). 

L'encombrement de I'ecran : contrairement a la 
visee reflex, dans laquelle toutes les informations sont 



affichees sous I'image, la visee par I'ecran place ces 
informations par-dessus la vue, comme le montre la 
Figure 2.11 . Fort heureusement, il est generalement 
possible de limiter la quantite de ces informations. 

Le trepied est conseille : la visee par I'ecran est 
parfaite pour la photographie contemplative, 
notamment les gros plans et les paysages qui doivent 
etre soigneusement cadres. Le trepied garantit une 
image bien piquee et permet de peaufiner la 
composition. II facilite aussi la mise au point 
automatique. Sur certains appareils photo, les modes 
d'autofocus sont appeles A main levee et Trepied 
(cette distinction estfaite parce que, paradoxalement, 
certains objectifs produisent une photo floue quand 
I'appareil est immobilise. Le mode Trepied desactive le 
stabilisateur d'image a I'origine de cet inconvenient). 




Figure 2.11 La visee par I'ecran est parfois encombree. 


De I'autre cote du miroir 

Dans toils les appareils photo, 1’image provient de la lumiere 
transmise par Pobjectif. Celui-ci est constitue de lentilles en verre, en 
acrylique ou en ceramique. Ces lentilles sont arrangees en un ou 
plusieurs groupes qui projettent l’image sur le capteur. La distance 
entre le centre de Pobjectif et le capteur est la distance focale, 
souvent abregee en « focale » dans le jargon technique. La focale de 
certains objectifs est fixe, celle d’autres objectifs est reglable. Ces 
objectifs a focale variable sont appeles « zoom ». 

A Pinterieur de Pobjectif se trouve le diaphragme. Comme nous 
l’avons vu precedemment, il est forme de lames qui modifient le 
diametre d’un orifice. Le diaphragme regie non seulement la quantite 
de lumiere traversant Pobjectif, mais il a aussi un effet sur l’etendue 
de la profondeur de champ, c’est-a-dire la zone de nettete acceptable 
en de^a et au-dela du plan de mise au point: 














Un diaphragme ouvert produit une profondeur de 
champ etroite. 

» Un diaphragme ferme produit une profondeur de 
champ etendue. 

La distance entre l’objectif et le capteur regie la mise au point. Vous 
pouvez la regler manuellement en actionnant la bague de mise au 
point, ou laisser l’autofocus la regler automatiquement grace a des 
petits moteurs. Certains objectifs sont equipes d’autres moteurs qui 
deplacent des lentilles dans le sens inverse d’un bouge intempestif, 
stabilisant ainsi l’image lorsque vous photographiez a main levee. 
Nous y reviendrons au Chapitre 7 . 

Le stockage des photos 

Les premiers appareils photo numeriques enregistraient les images 
sur une disquette de 3,5 pouces relativement encombrante et d’une 
capacite reduite, tres exactement de 1,44 Mo. Aujourd’hui, les photos 
sont enregistrees sur de minuscules cartes memoire dont la 
contenance est des milliers, voire des dizaines de milliers de fois 
superieure. 

A l’interieur d’un reflex, le stockage s’effectue en deux phases dans 
deux composants : 

» La memoire tampon : il s'agit d'une memoire de 
stockage interne extremement rapide. C'est grace a 
elle que vous pouvez continuer a prendre des photos 
coup sur coup alors que les precedentes n'ont pas 
encore ete acheminees dans la carte memoire en 
raison de sa relative lenteur. 

La capacite et la vitesse d'ecriture de la memoire 
tampon determined le nombre de photos que vous 



pouvez prendre en mode Rafale. La cadence de prise 
de vues d'une rafale est de 4 a 10 images par seconde 
voire plus, la quantite de photos d'une rafale pouvant 
varier de quelques cliches a un nombre variable qui 
depend de la capacite de stockage offerte par la carte 
memoire. 

La carte memoire : sa vitesse en ecriture determine 
la rapidite avec laquelle elle peut recevoir les photos 
provenant de la memoire tampon. Sur les cartes SD, 
cette vitesse est determinee par sa classe, un chiffre 
inscrit dans un « C ». Une carte SD de 
classe 6 transfere (en theorie) les photos avec un debit 
de 4 megaoctets par seconde, une carte de 
classe 10 avec un debit de 10 Mo/s. Sur les cartes 
CompactFlash, utilisees surtout par certains materiels 
professionnels, le debit est indique par un 
multiplicateur, comme 333x, 400x, etc. L'unite a 
multiplier est 153 kilooctets/s, le debit des premiers 
CD-Rom devenu une unite. 



En regie generale, la vitesse en ecriture d’une carte memoire ne 
represente une limite que pour les prises de vue en rafale. Le reste du 
temps, l’appareil photo est sans doute plus rapide que la cadence a 
laquelle vous appuyez sur le declencheur. Une carte memoire 
performante est en revanche indispensable pour la video. 


Les appareils photo reflex utilisent, soit les cartes SD (Secure Digital) 
et leurs differentes declinaisons (SDHC, SD High Capacity ou 
SDXC, SD extended Capacity ), soit les cartes CompactLlash sur 
certains materiels professionnels ( voir la Ligure 2.12 ). 



Si votre appareil photo est un modele assez ancien utilisant des cartes 
SD, verifiez la capacite maximale qu’il accepte. Inutile de faire des 
frais pour une carte de grande capacite si elle est inutilisable (c’est-a- 
dire superieure a 2 ou 4 Go). Notez aussi que certains appareils photo 
n’acceptent que les cartes memoire de grande capacite certifiees 
SDHC (c’est ecrit dessus, comme sur les exemples de la "igure 2.12 1 
ou SDXC (c’est aussi ecrit dessus). Dans le doute, consultez si 
possible le mode d’emploi de Tappareil photo ou questionnez un 
revendeur. 
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Figure 2.12 Deux cartes-memoire CompactFlash (en haut) et deux cartes 
SDHC (en bas). 


Les logements doubles 











L’une des dernieres innovations est Fapparition de boitiers a deux 
logements pour cartes memoire, comme le montre la dgure 2.13 . 
Selon les marques et les modeles, il est possible d’utiliser, soit deux 
cartes SD, soit deux cartes differentes, selon toute hypothese SD et 
CompactFlash. Le logement double offre plusieurs avantages : 

» Sauvegarde instantanee : chaque photo que vous 
prenez est enregistree simultanement dans chacune 
des cartes. Vous pouvez aussi choisir d'enregistrer les 
photos au format Raw sur une carte et les photos au 
formatJPEG sur une autre. 

» Copie de photos : commode pour dupliquer des 
photos sur la carte memoire d'un collegue ou d'un 
proche. 

» Enregistrez toujours les photos sur la carte-memoire 
la plus rapide, puis copiez son contenu sur une carte 
de plus grande capacite pour un stockage a plus long 
terme. Vous pouvez ensuite effacer ou reformater la 
carte d'origine (pour eviter toute confusion aux 
funestes consequences, ne formatez une carte 
memoire qu'apres avoir verifie I'etat de votre 
sauvegarde et ote celle qui contient I'ensemble de vos 
photos). 

Les photos sur une carte, les videos sur I'autre : 

certains appareils photo le permettent, d'autres pas. 

Si vous choisissez cette option, reservez toujours la 
carte memoire la plus rapide pour la video. 

» Prise de vue sans temps mort : les 

photojournalistes notamment, qui declenchent 



quotidiennement plus vite que leur ombre, ne 
risqueront plus de rater des photos importantes parce 
qu'ils etaient en train de changer de carte. Des qu'une 
carte memoire est pleine, les photos qui suivent sont 
automatiquement enregistrees sur I'autre carte. Le 
photographe changera la carte pleine au moment 
opportun, quand il aura vraiment le temps de le faire. 



Figure 2.13 Deux cartes-memoire offrent, soit une capacite accrue, soit une 
meilleure securite. 


Venir a bout des inconvenients 




du reflex 


Si vous avez hiberne quelques annees et que vous venez tout juste de 
passer de la photographie argentique a la photographie numerique, 
vous aurez sans nul doute remarque quelques particularites, pour ne 
pas dire des bizarreries, et aussi des inconvenients. Voici quelques 
conseils pour en venir a bout. 


Saletes de poussieres! 



Chaque fois que vous changez d’objectif, de la poussiere risque de 
s’introduire dans la chambre noire de l’appareil photo et de se 
deposer par la suite sur le capteur. Cela peut se produire au bout de 
quelques semaines ou mois, mais vous n’y echapperez pas. Les 
mecanismes antipoussiere equipant aujourd’hui la quasi totalite des 
reflex parviennent efficacement a faire tomber les particules par des 
vibrations du capteur a une frequence extremement elevee. D’autres 
systemes reposent sur un ruban collant qui attire la poussiere, ou sur 
un traitement de surface qui les repousse, ou sur un flux d’air qui les 
entraine par un effet Venturi. 

Or, ces precedes de nettoyage sophistiques ne sont pas efficaces 
a 100 %. Des poussieres peuvent subsister sur le capteur. Elies 
peuvent meme passer inaper^u sur les photos lorsque le diaphragme 
est tres ouvert, ou si elles se trouvent dans des zones tres texturees. 
Mais pour peu que le diaphragme soit ferme et/ou que les poussieres 
se trouvent dans une zone uniforme, comme du ciel bleu, elles 
apparaitront a la meme place d’une photo a une autre. 

Nettoyez le capteur de temps en temps. Contrairement a ce que 
croient beaucoup d’amateurs, 1’operation est facile et sans risque. 
Elle s’effectue avec des spatules enveloppees d’une minuscule 
lingette sans peluche sur laquelle une goutte de methanol pur est 
deposee. Un nettoyage une ou deux fois par an est suffisant. Voici 
quelques recommandations pour proteger votre appareil photo de la 
poussiere : 



Pointez I'appareil photo vers le bas lorsque vous 
changez d'objectif. 

» Si possible, ne changez d'objectif que dans un 
environnement calme et propre. 

Ne nettoyez jamais le capteur avec une bombe d'air 
comprime, une buse d'air, une soufflette sous 
pression, du nettoyant pour lentilles ou lunettes ou 
toute autre methode trompeuse. Vous risqueriez tout 
simplement d'endommager le capteur. N'utilisez que 
la poire soufflante ou des spatules et le liquide 
expressement congus pour le nettoyage des capteurs. 

Si vous hesitez a nettoyer vous-meme le capteur, 
faites-le faire dans une boutique photo. 

Le mythe du coefficient de 
capteur et autres balivernes 

Precedemment dans ce chapitre, nous avons vu que la taille du 
capteur, inferieure au format 24 x 36 sur la grande majorite des 
appareils, avait une incidence sur le cadrage obtenu avec une meme 
focale. C’est ce qu’illustre la Figure 2.14 . 




Figure 2.14 La photo au grand-angulaire (en haut a gauche) est devenue 
beaucoup moins large a cause du coefficient de capteur (1,5 ici) applique a la 
photo en bas a droite. 

Par exemple quand vous montez un teleobjectif de 100 mm sur votre 
boitier, il devient ^equivalent d’un teleobjectif de 150 mm a cause du 
coefficient de capteur de 1,5 fois (chez Canon, ce coefficient est 
de 1,6, ce qui donnerait l’equivalent d’un teleobjectif de 160 mm). 

En realite, ce facteur n’est applique qu’a la focale, pas a 1’image elle- 
meme. Sur le capteur, a focale egale, la taille de l’image est identique 
quel que soit l’appareil photo utilise et quel que soit le coefficient 
applique. L’image est simplement rognee. Selon la taille du capteur, 
le coefficient peut etre de l,3x, l,5x, l,6x et 2x. Si le capteur est 
« plein format », le coefficient est lx (autrement dit, rien ne change). 



































Le coefficient de capteur affecte Eimage de deux manieres : 

» Le teleobjectif devient un super-teleobjectif : sa 

focale de 200 mm est I'equivalent d'un 300 mm, le 
teleobjectif de 400 mm devient un 600 mm, etc. En 
fait, vous obtiendriez exactement le meme resultat en 
rognant la photo prise avec un appareil a capteur 
plein format. Le coefficient de capteur n'a aucun effet 
sur I'image elle-meme. II ne fait que recadrer. Voici 
une baliverne de moins. 

» Le grand-angulaire n'est plus aussi large qu'il 
devrait I'etre en theorie : avec le coefficient de 1,5x 
d'un Nikon, le tres grand-angulaire de 12 mm n'est 
plus qu'un grand-angulaire de 18 mm. La focale 
de 35 mm utilisee en haut a gauche de la 
Figure 2.14 n'est plus que I'equivalent d'une focale 
classique de 56 mm avec le coefficient de 1,6x d'un 
Canon. 

La derniere baliverne concerne les perspectives renforcees par le 
grand-angulaire ou ecrasees par le teleobjectif. En realite, changer la 
focale ne change strictement rien a la perspective. Le zoom ne change 
que le cadrage. 

Pour changer de perspective, vous devez changer de point de vue, 
c’est-a-dire vous rapprocher ou vous eloigner du sujet. Les cineastes 
Pont bien compris, eux qui utilisent avec brio le zoom pour cadrer 
plus serre ou plus large, ou encore le travelling avant ou arriere pour 
modifier completement la perspective. 



Chapitre 3 

A la recherche du bon reflex 


DANS CE CHAPITRE : 

» Prendre en compte les fonctionnalites dont vous aurez besoin. 
» Les types d'appareils photo et vos besoins. 

» Choisir parmi les fonctionnalites importantes. 


L e passage d’un compact a un reflex n’est pas line mince affaire. Le 
reflex est bien sur plus onereux qu’un compact. Vous devrez aussi 
tenir compte, lors de Pachat, de la gamme d’objectifs et des 
accessoires que vous voudrez acquerir. Un reflex ne serait que peu 
d’utilite si vous ne trouvez pas le flash electronique externe dont vous 
avez besoin ou le caisson etanche qui vous permettra de 
photographier sous l’eau. 

Le choix du reflex engage aussi votre futur. Celui que vous achetez 
aujourd’hui evoluera au gre des objectifs et autres accessoires que 
vous acheterez. Vous devrez pouvoir continuer a utiliser tout ce 
materiel lorsque vous voudrez acheter un second boitier ou remplacer 
le premier. D’une certaine maniere, vous etes marie avec la marque 
que vous choisissez : Canon, Nikon, Pentax ou autre. Meme les 
accessoires produits par des fabricants independants sont lies a une 
certaine marque. Leur objectif sera livre avec une monture Canon, 
Nikon ou encore Pentax. II en va de meme du sabot des flashes 
perfectionnes, propres a chaque marque. Si vous changez de marque, 
il vous faudra done tout racheter. 


Les fonctionnalites d'aujourd'hui 




et de demain 


Dans les annees 1950, l’ecrivain Ernest Hemingway demanda au 
celebre photographe de mode Irving Penn la marque de son appareil 
photo. Ce dernier demanda aussitot a l’ecrivain quelle etait la marque 
de sa machine a ecrire. 

Dans les mains d’un mauvais photographe, le meilleur appareil ne 
produira que des photos mediocres. En revanche, un photographe 
talentueux sera creatif avec n’importe quel appareil, meme le plus 
rudimentaire. La photo de la Figure 3.1 est loin d’etre originale, mais 
elle a ete prise avec un compact d’entree de gamme et les eclairages 
sont une simple paire de lampes de bureau. Aucun objectif macro ou 
accessoire special n’a ete utilise. 



Figure 3.1 Cette photo prise avec un modeste compact prouve qu'un appareil 
photo cher n'est pas indispensable pour etre creatif. 





Ce qui compte dans une photo est le cadrage et le moment. Voici 
quelques recommandations pour choisir un appareil photo. Elies sont 
reparties dans trois categories : 

» Les fonctions dont vous avez besoin : ce sont les 
possibility veritablement indispensables pour le 
genre de photos que vous desirez prendre. Si vous 
aimez les ambiances intimistes ou I'eclairage est 
faible, un objectif lumineux permettra de preserver 
I'atmosphere en photographiant sans le flash. Si vous 
aimez photographier des activity sportives, un reflex 
capable de photographier en rafales rapides vous 
permettra d'etre tres reactif. Si vous preferez le travail 
en studio, un appareil alimente par le courant secteur 
et pilote par un ordinateur facilitera vos compositions. 
Etablissez une liste des fonctionnalites qui vous 
paraissent indispensables. 

Les fonctions qui vous plairaient bien : elles ne 
sont pas obligatoires, mais peuvent s'averer utiles ou 
commodes pour etendre vos possibility. Tout depend 
de leur prix. Si vous voulez faire de la photo 
animaliere sans utiliser un trepied, il vous faudra un 
teleobjectif lumineux equipe d'un stabilisateur 
d'image. Mais si vous pouvez vous offrir un objectif 
aussi onereux, vous avez surement les moyens 
d'investir dans un trepied de bonne qualite (en depit 
de son poids et de son encombrement). Ces 
fonctionnalites facultatives peuvent orienter votre 
choix vers une gamme de materiel plutot qu'une 
autre. 


I » Les fonctions qui vous plairaient mais que ne 
pouvez pas (encore) vous offrir : certains 
accessoires sont hors de votre portee, soit parce qu'ils 
sont trop onereux, soit parce qu'ils n'existent pas dans 
la marque qui vous tente. C'est le cas de la 
stabilisation d'image par deplacement du capteur, qui 
fait que tous les objectifs sont de ce fait stabilises. 

Vous trouvez cette fonctionnalite sur les appareils 
photo Sony Alpha, Olympus et Pentax, mais ni sur les 
Canon ni sur les Nikon, qui privilegient la stabilisation 
par objectif. 

Du cote des accessoires 

Apres avoir achete votre reflex, vous serez tente d’acheter des 
objectifs et des accessoires supplementaires. Voici quelques conseils : 

» Renseignez-vous sur les objectifs de la marque qui 
vous interesse et devolution de leur gamme. 

• Les reflex numeriques Pentax a monture K et 
KA acceptent tous les anciens objectifs de la 
marque, meme vieux de plusieurs decennies. 

Un adaptateur permet meme de monter des 
objectifs moyen-format. 

• Les recents reflex numeriques Nikon - 
exceptes les modeles d'entree de gamme 
comme le D3200 - peuvent recevoir quasiment 
tous les objectifs Nikkor fabriques depuis 1959. 




Certains objectifs doivent cependant etre 
modifies. 

• Tous les objectifs Canon de la serie EF 

fonctionnent parfaitement avec n'importe quel 
reflex de la gamme EOS, mais ceux de la serie 
EF-S ne sont utilisables qu'avec les Canon de la 
gamme grand public comme les 100D, 1100D, 
600D ou 700D, et aussi avec les 60D, 70D et 7D. 

Verifiez la compatibilite avec les anciens boTtiers 
et flashes. Les flashes electroniques dedies a une 
marque evoluent sans cesse. De ce fait, des 
fonctionnalites des flashes les plus recents ne seront 
peut-etre pas exploitables par les boTtiers a venir. La 
fonction TTL (Trough The Lens , a travers I'objectif) ne 
sera peut-etre plus operationnelle, mais vous pourrez 
utiliser le flash en mode semi-automatique s'il 
comporte un posemetre integre. Ou alors, le 
teledeclenchement sans fil ne sera utilisable qu'avec 
un adaptateur special. Reportez-vous au 
Chapitre 10 pour plus de details. 

Renseignez-vous sur le diametre des filtres. Des 

jeux de filtres polarisants ou gris neutres et des 
bonnettes finissent par revenir cher. Les objectifs d'un 
reflex que j'avais longtemps utilise recevaient tous des 
filtres du meme diametre, ce qui evitait d'acheter 
plusieurs fois les memes filtres. II me suffisait de les 
faire passer d'un objectif a un autre. Aujourd'hui, vous 




pouvez etre amene a acheter un filtre polarisant 
de 62 mm pour un objectif, puis le meme filtre pour 
un autre objectif, mais de 67 mm de diametre, et un 
troisieme, mais cette fois de 72 ou 77 mm. Une 
solution consiste a n'acheter qu'un seul filtre au 
diametre le plus grand, puis d'utiliser des adaptateurs 
( voir la Figure 3.2 ) pour les objectifs dont le diametre 
de filtre est plus petit. 



Figure 3.2 : Ces bagues de reduction permettent d'utiliser un meme filtre sur 
des objectifs de differents diametres. 

Le reflex d'aujourd'hui et de 
demain _ 

II y a dix ou douze ans, le reflex numerique etait un appareil tres 
couteux vendu plusieurs milliers d’euros. Depuis, leur prix a 
considerablement baisse tandis que leurs performances augmentaient. 
On en trouve aujourd’hui a moins de 500 euros. Voyons d’un peu 
plus pres l’offre actuelle. 







Les reflex d'entree de gamme 

Meme sur les reflex numeriques les plus rudimentaires, les objectifs 
sont interchangeables. Ce sont souvent des versions simplifies de 
modeles plus perfectionnes, destines a des amateurs desireux de 
passer du compact au reflex, mais sans necessairement beneficier de 
toutes les fonctionnalites des modeles evolues. Tous les fabricants de 
reflex proposent des modeles dans cette gamme ( voir la Figure 3.3 b 



Figure 3.3 Un reflex d'entree de gamme fabrique par Canon. II est dote de 
nombreuses fonctionnalites a un prix tres attractif. 

Dans une gamme de prix de 450 a 600 euros, les reflex d’entree de 
gamme concurrencent directement les compacts experts, les bridges 
et les appareils photo hybrides. L’objectif des compacts et des bridges 
n’est pas interchangeable, mais l’amplitude du zoom est 





phenomenale. Les hybrides, dont l’objectif est interchangeable, sont 
aussi legers que certains compacts. 

L’avantage d’un reflex d’entree de gamme sur un compact est en 
general la mise en action plus rapide et une meilleure qualite 
d’image, et bien sur Finterchangeabilite des objectifs. De plus, le 
reflex le plus modeste est equipe d’un viseur. 

Un autre point tres important, qui differencie considerablement les 
reflex des autres appareils photo, c’est la taille du capteur. A titre 
indicatif, le reflex illustre sur la Figure 3,3 affiche une resolution 
de 18 megapixels et un format de capteur de 22,3 mm x 14,9 mm. 
Son prix est inferieur a 500 euros. Par comparaison, un tres bel 
hybride comme le Sony Nex-7 dispose d’une resolution de 24 MP et 
son capteur a une taille de 23,5 mm x 15,6 mm. Mais son prix est 
superieur a 800 euros... sans objectif. Quant a un bridge plutot haut 
de gamme comme le Panasonic DMC-FZ72, valant 
environ 340 euros, il a pour atout un zoom 60x, offre une resolution 
de 16,1 MP, alors que son capteur est dit au format 1/2.3, ce qui 
correspond a peu pres a 6,2 mm x 4,6 mm. II est facile de comprendre 
que Fon ne peut pas en attendre les memes services. 

1/amateur qui ne compte pas acheter d’objectifs supplementaires peut 
se contenter d’un compact, ou mieux encore d’un bridge (certes plus 
encombrant). Les amateurs qui ne prennent pas de photos exigeant un 
materiel performant, comme le sport, sont satisfaits de leur compact, 
surtout s’il offre quelques commandes manuelles. 

Un reflex d’entree de gamme n’est evidemment pas aussi riche en 
fonctionnalites que les modeles plus perfectionnes, mais il est moins 
cher. Il peut etre un bon appareil photo principal, mais aussi un bon 
second bolder, surtout si votre budget est serre. 

Que lui manque-t-il ? Quelques fonctionnalites que le photographe 
peu exigeant n’aurait probablement jamais utilisees, comme le 
controle de la profondeur de champ, une vitesse d’obturation 
superieure a 1/4000 s, ou un mode rafale particulierement rapide. 
L’ergonomie est egalement simplifiee. Le reflex peut n’avoir qu’une 
seule molette, obligeant a appuyer sur un bouton pour passer du 
reglage de la vitesse a celle du diaphragme. Le panneau de controle 



monochrome au-dessus du boitier est souvent absent ; toutes les 
informations sont affichees sur l’ecran arriere. 

La carcasse des appareils photo d’entree de gamme est souvent 
fabriquee en matiere plastique moulee, et non en alliage d’aluminium 
ou, mieux encore, en magnesium hyper resistant et indestructible 
comme les materiels professionnels haut de gamme. 

Le reflex pour passionnes 

Ce que j’entends par « passionne » est le photographe qui ne se 
contente pas d’un reflex de base. II desire acceder a des 
fonctionnalites avancees et s’equiper en objectifs, flashes et 
accessoires, le tout sans casser la tirelire pour un boitier 
professionnel. La Figure 3.4 montre un reflex numerique destine a ce 
type d’utilisateur. Prevoyez un budget d’environ 700 a 900 euros 
pour le boitier seul. 

Les boitiers sont souvent proposes avec un objectif standard maison 
du style 18-55 mm. Ce n’est pas le meilleur de la gamme, mais il 
permet de se lancer tout de suite sans trop grever le budget. Par 
exemple, le modele D5300 de Nikon est propose (au moment ou ces 
lignes sont ecrites) a un peu moins de 800 euros le boitier nu. Couple 
a un objectif AF-S DX Nikkor 18-55 VR, on le trouve a un peu plus 
de 850 euros. Faut-il s’en priver ? 




Figure 3.4 Un reflex numerique pour les passionnes de photo. 

Les reflex pour passionnes de la photo ne sacrifient pas grand-chose 
par rapport aux materiels veritablement professionnels. Ils sont 
souvent construits autour d’une carcasse en polycarbonate au lieu de 
Tindestructible alliage de magnesium des appareils haut de gamme. 
Le prisme dans le viseur est souvent de type pentamiroir - un 
assemblage de plusieurs miroirs - au lieu d’etre un pentaprisme en 
verre massif, plus lourd et plus lumineux, mais beaucoup plus 
onereux. Le grossissement de 1’image dans le viseur peut aussi etre 
moindre et la cadence du mode Rafale plus lente. 

Ce reflex est toutefois un excellent investissement pour le passionne 
desireux d’obtenir des photos d’une tres bonne qualite technique. II 
constitue un bon point de depart pour s’equiper de materiel qui 




restera utilisable meme lorsqu’il passera par la suite a des boitiers 
plus ambitieux. 

Le reflex pour amateurs avertis 
et semi-professionnels 

Le niveau suivant est celui des amateurs semi-professionnels. Les 
reflex qui leur sont destines sont suffisamment riches en 
fonctionnalites pour interesser egalement les professionnels en tant 
que second boitier, ou comme boitier principal lorsqu’ils doivent 
voyager leger. II faut compter un prix de 1200 a environ 2000 euros 
pour un boitier nu dans cette categorie. 

A vrai dire, il n’existe pas d’appareil photo « professionnel ». Etre 
professionnel, c’est un statut social et fiscal qui n’a rien a voir avec le 
materiel. 

Le reflex professionnel 

Les reflex de cette categorie, comme celui qui est illustre sur la 
Figure 3.5 . sont couteux - bien souvent, de 4000 a 5000 euros et plus 
rien que pour le boitier - mais d’une grande robustesse et d’une 
exceptionnelle qualite. L’on trouve dans cette categorie les Canon 5D 
Mark III ou 1D-X, les Nikon D3X et D4, voire le DF au style 
delicieusement retro, le Sony SLT-A99 et les appareils photo moyen 
format (hors de prix !) comme les Leica S et S2, les Hasselblad de la 
serie H5D ou les Mamiya numeriques. Le nombre de megapixels de 
leur capteur peut atteindre des sommets. La qualite d’image est bien 
evidemment superlative. 

Qu’obtient-on avec ce materiel de reve ? Ceci: 

» line fiabilite maximale : la carcasse est en metal, 
des joints etanches protegent I'appareil photo de la 
pluie drue, des projections d'eau et de boue et de 
I'humidite. L'obturateur est garanti pour des centaines 



de milliers de declenchements. Un professionnel peut 
en effet prendre plus de photos en une seule journee, 
et cela quotidiennement ou presque, qu'un amateur 
au cours d'une annee entiere.Je connais un 
photographe canin - non, ce n'est pas un chien ; il les 
photographie seulement - dont I'un des bothers a 
depasse les 500000 declenchements. 

Un professionnel ne peut admettre que son appareil 
tombe en panne au moment le plus crucial. Et comme 
le risque zero n'existe pas, ils possedent souvent un 
deuxieme ou un troisieme boTtier de rechange. 

Une reactivite accrue : I'autofocus tres rapide 
permet de prendre une photo au bon moment sans 
aucun delai ni latence. Sa vaste memoire-tampon 
interne engrange les photos qui sont prises, meme a 
intervalle tres rapproche. Le processeur d'image est 
exceptionnellement puissant et I'ecriture sur la carte- 
memoire est rapide. Le systeme de mesure de la 
lumiere est tres performant, tant en precision qu'en 
rapidite. Un appareil photo professionnel est 
veritablement une bete de course. 

Un mode Rafale tres rapide : il soutient sans faillir 
une cadence de 5 a 12 images par seconde, voire plus, 
grace a sa memoire tampon surdimensionnee et la 
puissance de son processeur graphique. 

Des options supplementaires : il est possible de 
memoriser des reglages afin de les rappeler 


instantanement, ou encore de les personnaliser pour 
differents genres de photographie ou pour divers 
environnements. Des photos peuvent etre annotees 
vocalement au cours des prises de vues. La 
compression des fichiers d'image peut etre 
parametree. 

Un capteur de grande taille : nous avons deja 
evoque au ihapitre 2 tous les avantages d'un capteur 
plein format, sans meme parler des capteurs 
surdimensionnes des bothers moyen format. 






Figure 3.5 : La plupart des appareils photo professionnels sont equipes d'un 
capteur plein format, comme ici le Nikon D3X. 


A propos des bridges et des 
hybrides 

Avant qu’apparaissent des reflex a un prix acceptable, les etageres 
des boutiques photo etaient remplies d’appareils photo, les bridges, 
qui ressemblent de loin a des reflex, mais generalement en plus petit, 
sont equipes d’un viseur electronique et dotes d’un zoom a grande 
amplitude mais fixe (non interchangeable). 

La visee electronique est assurement superieure a celle d’un mauvais 
viseur optique car elle est plus precise. Elle permet aussi de cadrer 
meme en plein soleil et d’evaluer la profondeur de champ. La plupart 
sont equipes d’une bague de zoom, et non de la petite manette qui 
controle le zoom sur les compacts. 

Maintenant que le prix d’un reflex d’entree de gamme n’est pas 
tellement plus eleve que celui d’un bridge, les fabricants de ces 
bridges ont du mettre en avant les specificites de ce materiel pour le 
vendre. L’objectif est certes fixe, mais c’est un zoom couvrant toutes 
les focales, du grand angulaire de moins de 28 mm au teleobjectif de 
plus de 500 ou 750 mm. De leur cote, les « reflex » a miroir 
translucide de Sony sont a objectifs interchangeables. Sauf qu’au lieu 
de basculer, le miroir envoie 30 % de la lumiere vers le systeme de 
mise au point automatique et les 70 % restants vers le capteur. La 
visee elle-meme est effectuee, soit sur l’ecran interne, soit sur celui 
au dos. Le suivi de la mise au point est tres efficace et le mode rafale 
autorise une cadence de 10 images par seconde. 

Les appareils photo hybrides, comme celui represente sur la 
Figure 3.6 . sont dotes d’un objectif interchangeable. La monture est 
soit de type Micro 4 : 3 (Olympus, Panasonic...) soit propre a la 
marque (Sony). La gamme d’objectifs est encore souvent assez 
reduite, mais la compacite de ces appareils convient a des utilisateurs 
desireux de pouvoir changer d’objectif mais sans s’encombrer d’un 




reflex. En revanche, pour cadrer autrement qu’avec l’ecran arriere, il 
faudra acheter un viseur electronique externe. 



Figure 3.6 Un appareil photo hybride se caracterise par sa compacite. Ici, le 
modele Sony Nex-7 et sa gamme d'objectifs. 

Les fonctionnalites importantes 

Nous allons resumer ici les fonctionnalites a prendre en compte lors 
de l’achat d’un appareil photo reflex. Les fonctions speciales sont 
abordees au Chapitre 8 . 

Les objectifs 

C’est la capacite a changer instantanement d’objectif qui a fait le 
succes du reflex, notamment grace a la visee a travers l’objectif. 

I » La qualite optique : les objectifs sont-ils reputes 

pour leur qualite, tant optique que mecanique ? La 

gamme est-elle vaste et comprend-t-elle des objectifs 

economiques, certes moins solides mais plus 

abordables, et des objectifs professionnels robustes 

et d'un pique irreprochable ? Selon le genre de 

photographie que vous pratiquez, le fait que certaines 






pieces soient en plastique peut vous penaliser 
cruellement alors que, si elles sont en metal, vous 
n'aurez aucun souci. 

La gamme de focales : certains fabricants sont plus 
doues pour les teleobjectifs que pour les angulaires, 
ou inversement. Canon, par exemple, s'est fait une 
reputation pour la remarquable qualite de ses 
longues focales, parfois equipees d'un stabilisateur 
d'image, alors que Nikon fabrique des tres grands 
angulaires tres reussis. Assurez-vous que le fabricant 
que vous choisirez propose des objectifs de la focale 
et a I'ouverture desirees. Sinon, voyez si vous 
trouverez votre bonheur chez les fabricants 
independants comme Tamron, Sigma ou encore 
Samyang. Verifiez aussi le rapport qualite/ prix de leur 
production en consultant des bancs d'essai sur des 
sites Web specialises. 

Les fonctionnalites speciales : les focales, 
I'amplitude des zooms et I'ouverture maximale ne 
sont pas les seuls parametres a prendre en compte. 
Vous devrez aussi vous informer sur la distance de 
mise au point minimale, ou sur la possibility de 
controler le flou (par exemple, la gamme DC de Nikon 
est parfaite pour le portrait car il est possible de 
controler I'aspect des zones defocalisees). Les 
objectifs a bascule et decentrement sont 
indispensables pour I'architecture car le decentrement 
permet de redresser les lignes d'un batiment. La 


bascule, quant a elle, sert a incliner le plan de mise au 
point et jouer ainsi avec la profondeur de champ. 

Le capteur et le processeur 
d'image 

Le capteur et le processeur qui traite les images ont un effet aussi 
important que Tobjectif sur la qualite de vos photos. Informez-vous 
surtout sur les points qui suivent: 

Le niveau de bruit genere aux ISO faibles 
(100 ou 200 ISO) et eleves (1200 ISO et plus): 

certains photographes preferent le bruit que 
produisent les reflex grand public Canon a celui de 
leurs equivalents fabriques par Nikon. D'autres 
trouvent que le lissage des photos prises avec un 
Canon donne un aspect cireux aux photos. Ms 
preferent la nettete et la definition des boTtiers Nikon. 

La plage dynamique du capteur : sur les photos, 
les ombres sont-elles detaillees et les hautes lumieres 
aussi ? Les couleurs sont-elles fideles ? Le pique - la 
nettete et le contraste global - est-il eleve ? Si la 
reponse n'est pas oui a ces questions, vous devrez 
sans doute chercher ailleurs. 

Les capteurs des reflex s'appuient massivement sur la 
technologie CMOS {Complementary Metal Oxide 
Semiconductor , semi-conducteur a oxyde metallique 
complementaire), mais des differences significatives 
existent entre le capteur des differentes marques 



d'appareils photo. De plus, les fabricants ne 
produisent pas eux-memes leurs capteurs. Ainsi, 
Canon est son propre fournisseur, tandis que Nikon 
s'approvisionne aupres de Sony. 


La mesure de la lumiere 

Les systemes de mesure de la lumiere vont de la simple mesure 
ponctuelle, ou spot, jusqu’a de complexes systemes de mesure 
matricielle, en passant par la mesure a preponderance centrale et 
autres. Ils sont abordes au Chapitre 6 . 

La mise au point 

La mise au point d’un reflex numerique depend de deux types de 
systemes : 

Electronique : I'image est analysee afin de 
determiner le plan de mise au point. 

» Mecanique : les groupes de lentilles sont deplaces 
le long de I'axe optique jusqu'a ce que la focalisation 
soit correcte. 

La mise au point est un element important de la prise de vue car, 
contrairement a 1’ exposition ou aux couleurs, elle ne peut pas etre 
corrigee par la suite. Lorsqu’une photo est floue, elle est floue. 

Vous devrez absolument vous assurer de la precision de la mise au 
point automatique, aussi bien dans le viseur que sur l’ecran. II vous 
faudra aussi parfois indiquer l’emplacement du sujet dans I’image, 
lorsque ce sujet n’est pas centre, afin que le mecanisme de 
1’autofocus sache sur quoi il doit faire la mise au point. Verifiez si 
1’autofocus peut etre verrouille sur le sujet en maintenant le 
declencheur enfonce a mi-course, ou s’il exige de refaire sans cesse la 



mise au point jusqu’au moment du declenchement. 

Vous apprecierez certainement la fonction de prediction de la mise au 
point lorsque le sujet se deplace rapidement vers l’appareil photo ou 
s’en eloigne. 

II faut aussi pouvoir passer instantanement de la mise au point 
automatique a la mise au point manuelle en actionnant un 
commutateur. II se trouve, soit sur l’objectif, comme le montre la 
Figure 3.7 . soit sur le boitier. Pour certains types de prises de vue, 
comme la macrophotographie, la mise au point manuelle est 
recommandee. 



Figure 3.7 Un commutateur de mise au point manuelle (MF, Manual Focusing) 
ou automatique (AF, Automatic Focusing). 

Les fonctions speciales 

Les reflex numeriques sont dotes de fonctions speciales, comme la 
possibility de filmer. Nous y reviendrons au Chapitre 8 . a propos des 
fonctions video, des rafales ultra-rapides, des fonctions 
antipoussieres, de la stabilisation d’image, de la chronophotographie, 
etc. 






A besoins speciaux, materiel special. Pour montrer l’epanouissement 
d’une corolle de fleur ou la construction d’un edifice, il faudra que 
l’appareil photo puisse etre relie a un ordinateur par le port USB (ou 
a un smartphone ou encore une tablette via une connexion Wi-Fi) afin 
d’etre declenche a intervalles reguliers. Pour visionner vos videos sur 
un televiseur a ecran plat, l’appareil photo devra etre equipe d’un port 
HDMI. Ces deux types de connexions sont visibles sur la Figure 3,8 . 



Figure 3.8 : Le port USB, au milieu et a droite, et le port HDMI, en bas et a 
droite, servent a connecter I'appareil photo a un ordinateur ou a un televiseur 
(ici, sur un appareil Nikon D610). 

Peut-etre avez-vous remarque que le basculement du miroir produit 
des vibrations prejudiciables a vos photos prises de tres pres ou avec 
un puissant teleobjectif. Le verrouillage du miroir en position haute 
vous sera alors utile. Ou encore, vous voudrez pouvoir transmettre 
vos photos immediatement, sans fil, pour qu’elles puissent etre 
visionnees meme depuis l’autre bout du monde. Et si c’est la 
photographie infrarouge qui vous passionne, l’appareil photo devra 
etre sensible a ce rayonnement. 

En resume, si vous avez des besoins speciaux, vous devrez vous 
assurer que votre appareil photo sera capable de les satisfaire. Rien 







n’est plus frustrant que cPavoir achete un appareil photo fabuleux 
auquel il manque juste ce petit rien pourtant indispensable. 



Chapitre 4 

Enregistrer et Stocker les photos 


DANS CE CHAPITRE : 

» Les cartes-memoire. 

» Les options de stockage. 


L ’un des attraits des reflex est leur infinie evolutivite. Des centaines 
d’objectifs sont disponibles, sans parler des accessoires, comme 
ceux qui permettent de photographier de plus pres, d’operer plus 
efficacement avec l’appareil photo, de rimmobiliser pour les poses 
longues, et bien d’autres choses encore. 

Je pense que vous connaissez deja les accessoires etudies dans ce 
chapitre et dans le suivant. Mais certains peuvent vous paraitre 
obscurs pour le moment. Peu d’entre eux sont aussi indispensables 
que les cartes-memoire, sans lesquelles vous ne pourriez pas 
enregistrer vos photos numeriques. Encore faut-il savoir les choisir. 


Les cartes-memoire 

Les reflex numeriques sont vendus sans aucune carte-memoire. C’est 
done a vous d’en acheter une immediatement. Les compacts, de leur 
cote, sont dotes d’une memoire interne de plus ou moins grande 
capacite permettant de prendre quelques dizaines de photos, ce qui 
n’est pas le cas des reflex. Mais, meme avec un compact, vous n’iriez 
pas loin sans carte-memoire... 

Si un reflex est vendu sans carte-memoire, e’est pour laisser le choix 
a l’acheteur, d’opter pour celle quhl desire. Ce choix s’effectue selon 





plusieurs criteres : 

» La vitesse d'ecriture : si vous utilisez frequemment 
le mode Rafale, ou si vous faites de la video, une carte 
capable d'enregistrer les donnees a un debit eleve est 
vivement recommandee. 

» La capacite : avec la plupart des reflex, une carte de, 
disons, seulement 4 Go est insuffisante. En raison de 
la taille toujours plus grande des fichiers d'image, une 
carte de 32 Go ( gure 4.1 1 voire plus, est conseillee. 

Le nombre de photos que I'on peut Stocker dans une 
carte-memoire varie selon la resolution des images, 
leur format (JPEG, Raw ou TIFF, ou mixte : JPEG et Raw) 
et meme le contenu. Par exemple, a qualite egale, le 
taux de compression d'une photo en JPEG est plus 
eleve lorsqu'elle contient de grands aplats uniformes 
plutot que quantite de fins details. De ce fait, une 
carte-memoire de 16 Go peut aussi bien contenir 3 
000 photos que seulement 300, ou encore plusieurs 
heures de video ou seulement une seule. Le mode 
d'emploi de I'appareil photo contient generalement un 
tableau des capacites selon le type de fichiers d'image. 

» La forme : vous n'avez pas a vous soucier de la 
forme de la carte-memoire, a moins que votre 
appareil photo accepte deux types de cartes 
(CompactFlash et SD). 




Figure 4.1 Avec une carte de 32 Go, vous etes tranquille pour pas mal de 
temps. 

Revenons a present plus en details sur ces differents points. 


La vitesse d'ecriture 

A 1’instar des disques durs, les cartes-memoire se caracterisent par 
leur rapidite a inscrire les donnees sur leur support magnetique. La 
vitesse d’ecriture s’exprime en megaoctets par seconde, generalement 
de 15 a 20 Mo/s pour les moins rapides, et jusqu’a environ 80 Mo/s, 
voire meme plus de 100 Mo/s pour les plus veloces (bien entendu, le 
prix a capacite egale n’est pas le meme !). Cette vitesse d’ecriture 
depend aussi des performances de votre appareil photo. Elle sera par 
exemple de 10 Mo/s avec un bolder et de 20 Mo/s avec un autre. 

Les vitesses d’ecriture sont indiquees differemment selon le type de 
carte : 

CompactFlash : la vitesse d'ecriture est parfois 
mentionnee par un multiple, comme 400x ou 800x, et 
parfois sous la forme d'un debit theorique, comme 
60 Mo/s. 





La plupart des formats proprietaires de cartes- 
memoire ont progressivement ete abandonnes par 
leurs fabricants au profit du standard SD. Les cartes 
CompactFlash survivent encore, mais de plus en plus 
difficilement, d'autant que leur prix est nettement plus 
eleve (d'environ deux a trois fois plus cher) a capacite 
identique et performances comparables. 

Secure Digital (SD) : la vitesse d'ecriture est souvent 
indiquee par une classe. Une classe equivaut a un 
mega-octet par seconde. De ce fait, la vitesse 
d'ecriture theorique d'une carte SD de classe 10 est 
de 10 Mo/s. En pratique, le resultat est le plus souvent 
superieur. De plus, les appellations se sont multiplies 
depuis quelques annees, et I'echelle des debits aussi. 
Avant de choisir une carte, il ne sera pas inutile 
d'effectuer une recherche sur le Web pour consulter 
des tests ou des comparatifs. 

La classe la plus recente, dite UHS, offre un debit 
theorique minimal de 10 Mo/s. Censee etre mieux 
adaptee a I'enregistrement de videos haute definition, 
elle reclame cependant un dispositif compatible pour 
en tirer le meilleur parti (du fait d'une nouvelle 
interface de donnees). C'est done un point a verifier 
dans les caracteristiques techniques de votre reflex. 

» XPD : a simple titre d'information, il convient aussi 
de mentionner le nouveau format XQD, qui offre des 
debits tres impressionnants (plus de 120 Mo/s en 


ecriture, et pas loin de 200 Mo/s en lecture). 

Probleme : il n'existe a ce jour pratiquement aucun 
materiel compatible... 

Une carte-memoire rapide peut vous etre utile lorsque la memoire 
tampon de votre appareil photo est un peu etriquee. Plus la vitesse en 
ecriture est rapide, et plus vite la memoire tampon sera purgee de son 
contenu. Pour certains reflex bas de gamme, ce gain de rapidite peut 
etre crucial. 


La capacite 

Quand vous choisissez une carte-memoire, vous devez prendre en 
compte le type, le cout et quelques considerations pratiques : 

Le type : il n'existe qu'un seul type de carte 
CompactFlash. Ce n'est pas le cas des cartes SD qui 
sont declinees en plusieurs versions : 

• SD ( Secure Digital) d'origine : jusqu'a 2 Go. 

SDHC ( Secure Digital High Capacity ): 
de 2 a 32 Go. 

• SDXC ( Secure Digital extended Capacity ): 
jusqu'a 256 Go pour le moment, mais 
jusqu'a 2 teraoctets en theorie. 

Certains appareils reflex anciens ne peuvent pas 
utiliser de cartes-memoire depassant les limitations 
qui leur ont ete imposees (carte SD jusqu'a 2 Go 
seulement). D'autres, plus recents, ne reconnaissent 
toutefois pas les cartes SDXC, ou n'acceptent que des 
cartes de 16 ou 32 Go maximum. 



Verifiez sur le site du fabricant de I'appareil photo si 
une miseajourdu microprogramme, ou firmware, ne 
permet pas de depasser cette limitation. 

II existe egalement d'excellentes cartes au format 
Micro SD, souvent fournies avec un adaptateur qui 
permet de les inserer dans un connecteur SD. Le 
risque, c'est de perdre en rapidite. L'avantage, c'est 
bien entendu la versatility, puisqu'il est alors facile de 
transferer la carte Micro SD sur une tablette voire un 
smartphone. 


Le cout 


Le prix des cartes-memoire n’est pas proportionnel a leur capacite. 
La rapidite (mais aussi la marque) jouent un role encore plus 
important dans la determination des tarifs. Ainsi, une carte 
professionnelle ultra rapide peut couter plusieurs centaines d’euros. 
Bien entendu, un amateur prenant occasionnellement des photos 
n’aura pas forcement besoin d’une carte aussi performante que celles 
utilisees par les photojournalistes ou les videastes. 

Sans aller jusque-la, une carte 32 Go (pour en rester sur cette 
capacite) se vend entre 20 et 60 euros (environ). L’offre etant 
plethorique, il est difficile de donner des conseils d’achat, si ce n’est 
de vous en tenir aux modeles de classe 10 (voire plus). 

Certains modeles de cartes SD sont meme equipes d’un emetteur Wi¬ 
Fi permettant la transmission des photographies vers un ordinateur ou 
tout autre dispositif acceptant ce type de connexion. Dans ce cas, il 
convient d’activer ce mode transmission uniquement lorsque l’on en 
a besoin pour ne pas epuiser trop vite la batterie de I’appareil photo. 


L'aspect pratique 


Les photographes avertis evitent de mettre toils leurs oeufs dans le 
meme panier. Une carte-memoire en panne ou perdue aurait des 
consequences calamiteuses. Utiliser plusieurs cartes de capacite 
relativement modeste repartit le risque sur plusieurs supports. 

LESCEUFS ET LE PANIER 

Au fil du temps, la capacite des cartes-memoire double tandis 
que leur prix est divise par deux, voire plus. Ceci incite les 
photographes a acheter des cartes de capacite de plus en plus 
elevee, et done d'y placer une grande quantite de photos. Mais le 
fait est qu'a moins d'utiliser un appareil photo proposant deux 
emplacements pour cartes-memoire, permettant d'enregistrer 
les photos en double, vous placez tous vos oeufs dans le meme 
panier. Reduire le risque de tout perdre en utilisant plusieurs 
cartes-memoire de moindre capacite ne met cependant pas vos 
photos a I'abri d'une fausse manoeuvre. Vous augmentez ainsi le 
risque de formater par megarde une carte contenant des photos 
qui n'ont pas encore ete transferees. Une carte CompactFlash 
peut meme endommager I'appareil photo lors des insertions et 
des retraits a cause de ses nombreuses et fragiles broches. Pour 
de mysterieuses raisons, e'est quand une carte est bien pleine 
qu'elle a tendance a tomber en panne. En fait, le risque zero 
n'existe pas. 

Pour mes photos au jour le jour, j'utilise une carte de bonne 
capacite, soit 32 Go. Elle m'evite d'avoir a changer de carte- 
memoire juste au moment ou il se passe quelque chose 
d'interessant. En voyage, ou lorsque je photographie un 
evenement important, comme un mariage, je sauvegarde mes 


photos sur place, dans deux - je dis bien deux - supports 
distincts (par exemple, sur le disque dur d'un ordinateur portable 
et sur un disque dur externe). 


Les deux font la paire 

Comme un nombre grandissant d’appareils photo sont equipes de 
deux logements pour carte-memoire, autant les exploiter le plus 
rationnellement en procedant comme suit: 

Deux cartes-memoire identiques : vous pouvez 
choisir d'enregistrer les photos sur I'une, puis sur 
I'autre, ou de doubler la meme photo sur les deux 
cartes. Les deux cartes doivent bien sur etre a ecriture 
rapide. 

» line carte rapide, une carte lente : c'est la solution 
economique. Vous enregistrerez sur la carte rapide 
chaque fois que vous faites des photos d'action ou 
que vous prenez une rafale, et sur la carte lente pour 
des photos plus statiques, qui reclament moins de 
rapidite. 

Certains reflex permettent de specifier la carte- 
memoire a utiliser lorsque les performances priment, 
comme la video, mais il est parfois plus rapide de 
permuter manuellement les cartes. 

Capacite : il n'est pas necessaire que les deux cartes 
soient de meme capacite. Par exemple, celle recevant 
les photos enJPEG pourra etre de moindre capacite 


que celle recevant les photos au format Raw, dont les 
fichiers sont beaucoup plus volumineux. 

» Recyclage : j'utilise de preference des cartes- 

memoire rapides et de grande capacite. J'en mets une 
dans le premier logement, et je reserve le second 
logement pour le cas ou la premiere serait pleine. La 
carte supplementaire me laisse le temps de finir les 
prises de vues avant de trouver le moment opportun 
pour changer la carte-memoire principale. Cette 
derniere est une carte SD de 32 Go de classe 10, 
tandis que la carte de depannage est une ancienne 
carte SD de 4 Go de classe 6. 

Le stockage des photos 

Ne laissez pas vos photos trop longtemps dans les cartes-memoire. 
Des que possible, copiez-les sur le disque dur de l’ordinateur afin de 
les visionner, les retoucher et les imprimer. Copiez-les ensuite dans 
un disque externe. 

Les supports de stockage 

Autrefois, CD-ROM et DVD etaient les supports de stockage les plus 
repandus. Tous les ordinateurs de bureau et portables sont equipes 
d’un lecteur/graveur de CD et de DVD. Seuls les netbooks, ces tout 
petits ordinateurs con^us principalement pour 1’ Internet et un peu de 
bureautique, en sont depourvus, de meme que des ordinateurs Apple 
comme le MacBook Air ou le Mac mini. Dans ce cas, vous devrez 
acheter un lecteur/graveur independant, branche sur le port USB. 

Sachez cependant qu’il vous faudra pres de huit DVD pour graver le 
contenu d’une carte-memoire de 32 Go, ou encore deux douzaines de 





CD ! Ce support optonumerique n’est de ce fait plus d’actualite pour 
le stockage de la totalite d’une phototheque. Vous reserverez les DVD 
pour les photos auxquelles vous tenez le plus. 

J’aime beaucoup les videurs de cartes-memoire, comme ceux 
qu’illustrent la Figure 4.2 . car ils sont fiables. Quand l’enjeu est 
important, j’en emporte deux, ou alors l’ordinateur et un videur de 
cartes, et je transfere mes photos sur les deux. 

Le site www. nextodi. com propose des videurs de disque dur 
SATA interchangeables, d’une capacite allant jusqu’a 2 teraoctets. 

Vous pouvez aussi transferer les photos dans un iPhone, un iPad, ou 
un appareil Android grace a un adaptateur. Le probleme est que le 
transfert est assez lent et la capacite de ces appareils relativement 
limitee. 



Figure 4.2 Deux modeles de videurs de cartes-memoire. 

Reste la solution du disque dur externe, une bonne option pour le 
moyen ou long terme. Quand je me deplace avec tout mon materiel, 
j’emporte un disque dur externe de 1 teraoctet ( oir la Figure 4.f l 
alimente par le port USB, et non par un transformateur. Comme mon 
ordinateur est equipe d’un lecteur de cartes-memoire SD, je n’ai pas 
besoin d’emporter un lecteur independant. 







Figure 4.3 : En voyage, un disque dur externe compact alimente par le port 
USB est une solution tres commode. 


Le stockage a long terme 

II est tres agreable de rentrer de voyage avec de multiples 
sauvegardes gravees sur DVD, copiees dans un disque dur externe et 
dans un iPad ou autre tablette f voir la Figure 4.4 1 ou dupliquees dans 
des cartes-memoire supplementaires de mon reflex a deux logements 
de cartes. 















Figure 4.4 : Transfert d'une carte-memoire SD dans un iPad a I'aide d'un 
adaptateur. 

Mais, pour le stockage a long terme, j’ai recours a d’autres solutions. 
La capacite des DVD est trop faible pour la sauvegarde de toute une 
phototheque, et meme les disques Blu-ray de 25 ou 50 Go ne sont pas 
1’ideal (sans parler du prix des graveurs). Je stocke desormais toutes 
mes photos sur des disques durs externes. Et comme un disque dur 
peut tomber en panne - comme toutes choses en ce bas monde - je 
stocke les photos sur deux disques. Les disques durs externes de 1 
ou 2 teraoctets sont devenus abordables, et done pratiquement 
incontournables pour effectuer des sauvegardes un tant soit peu 
serieuses. 

En fait, j’ai quatre disques durs de 2 To dans mon ordinateur. J’y 
stocke mes photos les plus recentes. Ils ne sont pas tous connectes en 
permanence, mais montes sur des racks amovibles permettant de les 
permuter a volonte. Une fois par semaine, j’extrais chaque disque et 



je le recopie a l’identique. Je dispose de deux jeux de sauvegarde que 
je fais tourner. De la sorte, j’ai a tout moment trois copies exactes de 
chacun de mes disques durs : Tun glisse dans le rack de l’ordinateur, 
l’un avec les copies de la semaine precedente et un autre avec les 
copies effectuee la semaine encore avant. Ce dernier est stocke hors- 
site afin de le proteger d’un sinistre a domicile, comme un 
cambriolage, l’incendie ou l’inondation. 

Comme j’ai deja ete la victime d’une destruction de carte mere, je 
conserve une sauvegarde de tout l’ordinateur dans un disque dur 
monte sur un rack. Si jamais l’ordinateur tombait de nouveau en 
panne, il me suffirait d’inserer ce rack de secours pour reprendre 
aussitot le travail. 

La protection du RAID 

Signalons l’existence d’un type de disque dur destine a empecher la 
perte de donnees a cause d’une defaillance. Reposant sur la 
technologie RAID (Redundant Array of Independant Disks, reseau 
redondant de disques independants), ce systeme est compose d’un 
boitier contenant deux disques durs dont le contenu est 
rigoureusement identique. Si des donnees disparaissent sur un disque 
a cause d’un incident technique, elles sont aussitot remplacees par les 
donnees provenant de 1’autre disque dur. 

Comme vous pouvez le constater, je prends toutes les precautions 
pour preserver mes precieuses photos. A votre place, je ferais de 
me me. 


Chapitre 5 

Des accessoires pour votre 
reflex 


DANS CE CHAPITRE : 

» Les filtres. 

» Le trepied. 

» Le flash electronique. 

» Les connecteurs. 

» D'autres accessoires utiles. 


L ’appareil photo n’est que l’element principal d’un ensemble plus 
vaste et plus diversifie d’accessoires permettant de repondre a un 
grand nombre de situations. Vous n’aurez sans doute pas besoin de 
tout ce materiel, mais il est toujours utile de savoir qu’il existe et a 
quoi il sert. Dans ce chapitre, nous aborderons les accessoires les plus 
essentiels. 

Le filtre optique 

Nous precisons « optique » car, pour de nombreux photographes 
habitues au numerique, le « filtre » qui vient le premier a 1’esprit est 
celui des logiciels de retouche. 

Le filtre dont il est question ici est un disque en verre ou une feuille 
de gelatine place devant l’objectif. Il absorbe certains rayonnements 
lumineux et en transmet d’autres. En photographie argentique, les 





filtres etaient (sont d’ailleurs toujours) indispensables, car c’est le 
moyen de corriger la temperature de couleur d’un eclairage en 
fonction de la temperature de couleur pour lequel la pellicule est 
etalonnee. Par exemple, un filtre bleute servait a photographier en 
interieur, a la lumiere d’une ampoule a incandescence, avec une 
pellicule de type « lumiere du jour ». 

Les filtres de correction de la couleur sont moins utilises en 
photographie numerique, car la commande de la balance des blancs 
en tient lieu, et parce que de nombreuses corrections chromatiques 
peuvent etre effectuees avec un logiciel tel que Photoshop. Voici 
cependant les filtres qui sont toujours d’actualite, meme et surtout en 
photographie numerique : 

Infrarouge : bon nombre de reflex permettent de 
photographier uniquement dans la partie infrarouge 
du spectre de la lumiere, produisant ainsi de 
saisissants effets en exterieur. Le ciel devient noir, les 
nuages deviennent d'un blanc eclatant, les arbres sont 
fantomatiques et les personnages prennent une 
etrange apparence. II faut toutefois placer un filtre 
infrarouge sur I'objectif afin de bloquer la partie visible 
de la lumiere. Comme ce filtre extremement dense ne 
transmet qu'une faible partie du rayonnement, la 
pose sera inevitablement fort longue. II est impossible 
d'utiliser le viseur reflex car il reste obstinement noir, 
et la visee par I'ecran ne montre pas grand-chose. 

Nous reviendrons sur la photographie infrarouge aux 
Chapitres 8 et1_6. 

I Polarisant : le filtre polarisant, tel celui de la 

Figure 5.1 . reduit les reflexions sur les surfaces non 
metalliques, attenue le voile atmospherique dans les 



lointains, et renforce le contraste et la saturation sous 
un certain angle par rapport au soleil. 



Figure 5.1 Un filtre polarisant est indispensable pour reduire les reflexions ou 
saturer des paysages. 

Veillez a acheter un filtre polarisant circulaire, et non lineaire. Ce 
dernier peut en effet fausser le posemetre de l’appareil photo. Sachez 
aussi qu’avec un grand-angulaire, la polarisation du del n’est pas 
homogene d’un cote a l’autre de l’image : elle varie en effet selon 
rorientation du filtre. 

» Gris neutre : il absorbe une grande partie du 
spectre de la lumiere visible. Sa densite est exprimee 
par un coefficient: un filtre ND2 (Neutral Density , coeff. 

2) reduit la quantite de lumiere transmise de 1 IL (ou 
Indice de lumination), soit une valeur de diaphragme 
ou une valeur de vitesse d'obturation. Un filtre 
ND4 reduit la quantite de lumiere transmise de 2 IL, et 
un filtre de ND8 la reduit de 3 IL. Les filtres peuvent 
etre empiles pour augmenter la densite, mais au 
risque de degrader la qualite de I'image a cause des 
nombreuses interfaces air-verre, ou de rendre la 




monture des filtres visibles dans les angles (le 
phenomene de vignettage). 

Les filtres gris neutre existent en plusieurs varietes, notamment sous 
la forme de filtres gris degrades, a transition plus ou moins 
progressive entre la partie dense et la partie transparente. 

» Filtres d'effet : ils produisent des effets speciaux 

comme des etoiles sur les sources lumineuses 

intenses, une demultiplication de I'image, des couleurs 

faussees, un flou peripherique, etc. La societe 

franchise Cokin fwww. cokin-filters . com/f r/ 1 

propose plus de 140 filtres d'effet. Vous verrez au 

Chapitre 16 comment en confectionner vous-meme. 

Le trepied 

Le trepied est l’accessoire indispensable a tout photographe desireux 
d’exploiter au maximum les performances de son objectif. Vous avez 
beau avoir choisi avec soin un objectif - surtout si c’est un 
teleobjectif vous n’obtiendrez que tres difficilement le pique que 
vous etes en droit d’attendre si vous photographiez a main levee, 
meme avec une vitesse d’obturation elevee. Le trepied est aussi le 
compagnon ideal pour effectuer des poses longues allant de plusieurs 
secondes a plusieurs dizaines de minutes. 

Vous trouverez des trepieds de toutes les tailles a tous les prix, du 
petit trepied de table pour compacts aux modeles pour reflex 
professionnels, legers malgre leur solidite grace a leurs jambes en 
fibre de carbone, mais evidemment onereux. 



Du bon usage du trepied 


Un trepied est bien plus qu’un simple support a trois pattes. II permet 
en effet de prendre des photos qu’il serait impossible de realiser 







autrement. II sert surtout a : 

» Immobiliser I'appareil photo : quand vous 
photographiez en lumiere faible, le trepied evite la 
perte de nettete provoquee par un bouge. 
L'immobilisation de I'appareil photo est egalement 
indispensable avec un puissant teleobjectif, car le 
moindre mouvement est demultiplie bien sur dans le 
viseur, mais aussi et surtout sur le cliche. Peu de gens 
sont capables de photographier a main levee a une 
vitesse d'obturation de 1/30 secondes ou plus longue, 
meme avec un objectif normal ou grand-angulaire. 

Une regie a retenir pour la photographie a main levee 
est de ne pas descendre en dessous d'une vitesse 
d'obturation comparable a la focale de I'objectif: par 
exemple, 1 /100 s avec un petit teleobjectif de 100 mm, 
ou 1/500 s avec un teleobjectif de 500 mm. 

» Tenir I'appareil photo en place : si vous voulez 
figurer sur la photo, ou bien vous tenir a distance - 
par exemple pour des prises de vue animalieres en 
declenchant a distance -, ou encore a proximite lors 
d'une macrophoto, le trepied maintiendra I'appareil 
photo en bonne position. 

Conserver le cadrage : vous pouvez prendre autant 
de vues que vous le desirez sans que le cadrage 
change. C'est appreciable pour la photo de paysage, le 
portrait - afin de conserver le plan de mise au point 
lorsque la profondeur de champ est tres etroite - et 


pour tous les cliches que vous desirez faire et 
recommencer. 

» Realiser un panorama : le trepied est indispensable 
pour que toutes les photos soient au meme niveau, 
surtout lorsque le panorama doit couvrir un champ 
de 360 degres. 

Realiser des photographies HDR : le procede HDR 
{High Dynamic Range, plage dynamique etendue) est 
une technique de prise de vue consistant a exposer 
plusieurs photos selon differentes luminosites de la 
scene. Les images sont ensuite fusionnees par un 
logiciel qui conserve dans chacune les parties les 
mieux exposees, avec beaucoup de details dans les 
ombres les plus denses et egalement beaucoup de 
details dans les hautes lumieres les plus claires. Sans 
le procede HDR, ces zones seraient toutes noires ou 
grillees. Pour prendre une telle serie de photos, le 
trepied est indispensable. Voyez egalement a ce sujet 
le lhapitre 18 . 

Le principal inconvenient du trepied est son encombrement et son 
poids. Un trepied stable et leger est onereux. Une alternative consiste 
a utiliser autre chose pour immobiliser l’appareil photo : un 
monopode, une pince, un sac de microbilles, etc. 

J’emporte toujours avec moi un Gorillapod 1 1 obv . com l. II convient 
tout particulierement aux appareils photo legers ( oir la Figure 5.2 1. 
Mais le plus souvent, c’est le monopode que j’utilise. II m’est fort 
utile pour soutenir le teleobjectif de 170 a 500 mm que j’apprecie 
beaucoup. A 500 mm - soit 750 mm en appliquant le coefficient de 
capteur - un bouge est detectable meme a 1/2000 s. Le monopode 





permet de travailler a 400 ou 800 ISO au lieu de 1600 ISO, ce qui 
diminue considerablement le risque de voir apparaitre du bruit. 



Figure 5.2 Un trepied souple permet de poser I'appareil photo sur n'importe 
quel support, meme irregulier. 


LES USAGES DU FILTRE GRIS NEUTRE 

Un filtre gris neutre absorbe une grande partie de la lumiere, 
limitant ainsi la quantite de lumiere parvenant au capteur. Les 
usages de ce filtre sont multiples. II peut meme faire disparaTtre 
des gens ou des objets ! Voici quelques-uns de ses avantages : 

Ouvrir davantage le diaphragme : la luminosite est 
parfois si forte que, meme en choisissant la sensibilite la 
plus faible et la vitesse la plus elevee, comme par 



exemple 1/4000 s, il n'est pas possible d'ouvrir le 
diaphragme en grand afin d'obtenir une etroite 
profondeur de champ. Par exemple, si vous ne pouvez 
utiliser que f/4, un filtre gris neutre ND2 (Neutral Density, 
coeff. 2) permettra d'ouvrir a f/2.8 tandis qu'un filtre gris 
neutre ND4 permettra d'ouvrir a f/2. 

Prolonger le temps de pose : pour obtenir un 
classique effet de file quand vous photographiez des 
eaux vives, vous devrez immobiliser I'appareil photo sur 
un trepied et utiliser une vitesse lente. A 100 ISO, fermer 
a f/22 donne une vitesse d'obturation de 1/60 s par 
temps ensoleille. Quand le temps est couvert, vous 
pouvez utiliser 1/30 secondes ou 1/15 s, ce qui est encore 
trop pour obtenir un flou tres soyeux. Un filtre gris 
neutre permettra de poser autour d'une seconde et 
parfois davantage, comme pour la photo ci-apres (elle a 
de plus ete colorisee sous Photoshop). 



Faire disparaTtre des objets : les personnages et les 
voitures qui passent peuvent etre genants dans la photo 




d'architecture que vous voulez prendre. Placez I'appareil 
photo sur un trepied, vissez sur I'objectif un filtre 
ND8 (rappelons qu'un coefficient 8 fait perdre 3 IL, soit 
trois valeurs de diaphragme ou trois valeurs de vitesse 
d'obturation), ou empilez plusieurs filtres de moindre 
densite, puis prenez une photo avec au moins 
30 secondes de pose. Les personnages ou vehicules qui 
se deplacent n'auront pas le temps d'impressionner le 
capteur. 

Equilibrer le del et le premier plan : le ciel est 
generalement beaucoup plus lumineux que le sol et ce 
qui se trouve sur celui-ci. Un filtre degrade neutre 
coulissant, a transition brutale, permettra de redonner 
vie aux nuages et du modele au ciel. 


Choisir un trepied 

Un trepied doit etre choisi avec soin car il vous servira de 
nombreuses annees. Bien souvent, un appareil photo en chasse un 
autre, mais le trepied demeure... A moins que, mal choisi, il se revele 
rapidement instable et finisse par se deglinguer a l’usage. 

» Ce que vous voyez, et ce que vous obtenez : le 

moindre trepied a belle allure dans un catalogue, mais 
toutes ses fonctionnalites ne sont pas toujours 
apparentes. De plus, les modeles haut de gamme sont 
vendus sans la tete. Vous devrez done budgetiser cet 
element. Informez-vous sur un eventuel plateau 
rapide : e'est un element amovible qui se place sous le 


boTtier du reflex. II permet de fixer rapidement 
I'appareil photo sur le trepied et I'en oter tout aussi 
rapidement. 

Type de jambes : les jambes peuvent etre 
cylindriques, a section hemicylindrique, en U ou d'une 
autre forme. Chaque jambe peut etre formee de deux 
a cinq sections. Plus les sections sont nombreuses, 
plus le trepied est compact, mais plus aussi il risque 
de perdre en stabilite. Les jambes doivent etre aussi 
rigides que possible lorsqu'elles sont entierement 
etirees. Elies ne doivent ni bouger ni flechir. A la fin 
des prises de vues, il faut aussi pouvoir les retracter 
en un clin d'oeil. 

Hauteur totale : le trepied doit pouvoir mettre 
I'appareil photo a hauteur d'oeil sans etre oblige de 
monter la colonne centrale. Cette derniere ne sert 
normalement que pour des ajustements mineurs, une 
fois la hauteur maximale atteinte, ou si la colonne est 
orientable en tous sens. Mon trepied est beaucoup 
plus haut que moi, ce qui m'oblige parfois a monter 
sur un escabeau. Mais il est genial pour photographier 
depuis un point de vue eleve. Pour photographier au 
ras du sol, vous devez retracter les jambes du trepied 
ou mieux, basculer la colonne centrale, voire la mettre 
a I'envers si c'est possible. 

Verrouillage des sections : il peut etre effectue par 
rotation d'une bague ou par un levier. Certains 


mecanismes permettent de bloquer et debloquer 
toutes les sections d'une jambe en meme temps, ou 
bien de bloquer Tangle d'une jambe afin de poser le 
trepied sur un sol irregulier. 



Figure 5.3 : Une rotule equipee d'un niveau a bulle. El le permet d'orienter librement 
I'appareil photo. 

» Tete : c'est I'element sur lequel vous fixez I'appareil 
photo. Elle peut etre formee d'un plateau manoeuvre 
et bloque par des leviers - I'un pour I'orientation a la 
verticale, I'autre pour la bascule laterale ou d'un 
plateau monte sur une rotule permettant d'orienter 
librement I'appareil photo sous n'importe quel angle 
( voir la Figure l ). 

Plateau rapide : certaines tetes et rotules sont 
equipees d'un mecanisme permettant de fixer et de 




liberer rapidement I'appareil photo. II se presente 
sous la forme d'une plaque que I'on visse a la main 
sous le boTtier. Cette plaque est ensuite calee contre le 
plateau et maintenue par un ergot arrondi. Un levier 
permet de la liberer instantanement. 


Le flash electronique 

A quelques exceptions pres, toils les appareils photo grand public et 
expert sont equipes d’un flash integre. 



Les appareils photo professionnels n’ont generalement pas de flash 
car leurs utilisateurs preferent se servir d’un ou plusieurs flashes 
externes. 


Hormis pour deboucher les ombres en exterieur, les photographes 
professionnels evitent d’utiliser le flash integre d’un appareil photo 
haut de gamme a cause de sa faible puissance et de son eclairage trop 
direct. Personnellement, je trouve cependant commode de pouvoir 
disposer de ce flash lorsque je veux operer rapidement, ou 
simplement quand je ne veux pas alourdir mon fourre-tout avec un 
flash externe. 

En revanche, lorsque je tiens a soigner une photographie, je suis bien 
content d’avoir mon puissant flash externe. Dans les sections qui 
suivent, vous trouverez des conseils pour l’utiliser, ainsi que des 
remarques sur ses avantages et ses inconvenients. Au Chapitre 10 . 
nous verrons comment s’en servir pour realiser divers effets speciaux. 


Les differents types de flashes 






Figure 5.4 Ce modele « grand public » est destine a etre insere sur la griffe 
porte-accessoires du reflex. Mais il peut aussi declencher lui-meme la prise de 
vue jusqu'a une distance de 5 metres de I'appareil. 


II existe differents types de flashes, destines a differents genres de 
photographie. Les principaux sont: 

Le flash externe : parfois appele « flash cobra » a 
cause de sa tete orientable placee a angle droit sur 
son corps, il peut etre insere dans la griffe porte- 
accessoire de I'appareil photo ou, mieux, etre place a 
distance et telecommande (voir les Figures 5.4 et 5.5). 
Des contacts electriques lui permettent de 
communiquer avec I'appareil photo et d'echanger 
ainsi des informations a propos de I'ouverture et de la 
distance. Certains modeles sont couples au zoom afin 
d'optimiser la repartition de la lumiere. 

Le flash annulaire : fixe a I'avant de I'objectif, il se 
presente sous la forme d'un anneau. Le flash 
annulaire est apprecie pour la macrophotographie car 
il produit un eclairage tres detaille et sans ombre. II 




est parfois utilise en photo de mode, ou pour des 
portraits a I'aspect particulier. 

Le flash de studio : encombrant mais tres puissant, 
il est alimente par un generateur commun a plusieurs 
flashes. II existe des modeles monobloc plus mobiles 
dans lequel le generateur est incorpore a la tete. 



Figure 5.5 Un flash electronique professionnel, interne ou externe, avec 
declencheur radio operationnel dans un rayon de 30 metres. 


Le declenchement du flash 

Pour que 1’eclair se produise au moment ou le capteur est entierement 
decouvert, le flash doit etre synchronise avec l’obturateur. Pour cela, 
il communique avec Pappareil photo de Pune ou Pautre des manieres 
suivantes : 

Par la griffe porte-accessoire : le flash est fixe 
directement sur la griffe situee sur le dessus du boTtier 



(voir la Figure 5.6 ). Celle-ci comporte des contacts 
electriques dont la configuration change d'une 
marque de flash a une autre. Le grand contact central 
est standard et sert a declencher le flash. Les autres 
transmettent des informations diverses (ouverture, 
distance, focale...). 

Avec une liaison par cable : le flash est deporte et 
relie a I'appareil photo par un cable de 
synchronisation connecte soit a une prise speciale, 
soit a la griffe porte-accessoire via un adaptateur. 
Toutes les fonctionnalites sont transmises par 
I'intermediaire de ce cable. Sa longueur varie de 
quelques decimetres a quatre ou cinq metres. 

Par liaison optique : le flash, place a distance, est 
declenche par un faisceau infrarouge emis depuis un 
boTtier place dans la griffe porte-accessoire, ou encore 
par un autre flash. L'inconvenient de ce procede est la 
necessite de placer les appareils en vue les uns des 
autres, sans que rien n'interrompe le faisceau (il est 
cependant possible de le faire se reflechir sur une 
surface claire). La portee d'une liaison optique est de 
quelques metres. 

Par liaison radio : cette technique offre I'avantage 
d'une grande portee, parfois jusqu'a 100 metres, et 
d'un fonctionnement sur, meme si des obstacles se 
trouvent entre I'appareil photo et le flash. 




Figure 5.6 : La griffe porte-accessoires d'un appareil photo et ses contacts 
electriques. 

Les photographes bricoleurs ont invente de nombreux dispositifs de 
declenchement du flash. Par exemple, des insectes ou des oiseaux ont 
pu etre photographies en vol au moment ou ils coupaient un faisceau 
lumineux relie a une cellule photosensible. D’autres dispositifs se 
declenchent par contact, ou au bruit. 

Du cote de I'lnternet 

Tout photographe qui se respecte est generalement feru de 
technologies de pointe. II possede done bien souvent un ordinateur 
portable, un smartphone, une tablette, bref toutes ces choses 
modernes qui s’interconnectent allegrement. Des fonctionnalites qui 
paraissaient utopiques il y a seulement quelques annees deviennent 
non seulement possibles, mais meme presque indispensables 
aujourd’hui. Voici quelques-unes de mes preferees. 


Les applications pour 
smartphone 







Les photophones - l’appareil photo d’un telephone portable - ont fait 
d’enorme progres et concurrencent a present avec beaucoup de 
succes (du moins commercial) les compacts d’entree de gamme. Mais 
ce n’est pas demain matin qu’ils feront de l’ombre aux reflex. En 
revanche, le smartphone est devenu le compagnon de l’appareil 
photo. 

II existe aujourd’hui des centaines d’applications pour iPhone et pour 
les smartphones tournant sous Android. Elies vont des fibres qui 
appliquent des effets speciaux aux photos jusqu’aux innombrables 
utilitaires permettant de calculer la profondeur de champ, 
l’hyperfocale, la reciprocity ouverture/vitesse/sensibilite, l’ecart a la 
loi de reciprocity des pellicules, la trajectoire du soleil dans le ciel, 
etc. Un smartphone offre un autre interet appreciable, a savoir le 
stockage au format PDF de l’ensemble des modes d’emploi du 
materiel photo. Cela peut etre precieux pour se renseigner, une fois 
sur site, sur une fonctionnalite que l’on utilise qu’exceptionnellement. 

Les applications pour tablettes 

Qu’il s’agisse d’un iPad ou d’une tablette fonctionnant sous Android, 
voici les nouveaux concurrents des ordinateurs portables, apres avoir 
mis au passage a peu pres KO les netbooks. 

Certes plus encombrantes et plus lourdes que les smartphones, elles 
sont cependant tres appreciates pour visionner les images apres les 
avoir transferees de l’appareil photo vers leur memoire (et de 
preference sur la carte SD qui y est inseree). Ce transfert, souvent 
lourd du fait de la taille des fichiers et done relativement long, peut 
s’effectuer selon differentes methodes selon les fonctionnalites des 
differents appareils en jeu : par recopies successives via un 
ordinateur, par connexion directe entre tablette et appareil photo, par 
connexion Wi-Fi ou Bluetooth, ou encore par transfert sur un 
« nuage » Internet. 

Les photos peuvent ensuite etre organisees en diaporamas, etre 
envoyees par courrier electronique, mais surtout de nos jours etre 
transferees vers un espace de stockage Internet afin de faciliter les 
echanges. 



Si certaines applications sont specifiquement con<^ues pour les 
tablettes (iPad ou Android), la plus grande partie des applications 
pour smartphone evoquees precedemment est compatible avec leurs 
grandes soeurs. 


La carte memoire Wi-Fi 

Grace notamment a la societe Eye-Fi ( www . eve . f i/f r ). pionnier 
dans ce domaine, quasiment tous les reflex numeriques acceptent des 
cartes-memoire capables en plus de transferer directement les photos 
vers votre ordinateur ou vers un reseau social comme Facebook ou 
Flickr. Elies contiennent en effet un minuscule emetteur radio. Fes 
cartes Eye-Fi comme celle de la Figure 5.7 ont une capacite 
de 8 ou 16 Go. 



Figure 5.7 : Une carte Eye-Fi transmet les photos par une liaison Wi-Fi. 



D’autres constructeurs, comme Sandisk ou Transcend proposent 
egalement ce type de carte memoire. 


Apres avoir configure Pappareil photo - une option Eye-Fi doit 
figurer dans leur menu - et avoir choisi une option de transfert, la 
carte Eye-Fi permet de : 





Telecharger les photos vers I'ordinateur : cette 
fonction est commode lorsque vous effectuez des 
prises de vue chez vous ou dans un studio photo. Sitot 
declenche, les images peuvent etre visionnees sur 
I'ecran de I'ordinateur ou de la tablette. En prime, elles 
sont deja sauvegardees. 

Poster les photos sur le Web : que vous soyez 
connecte a I'lnternet depuis chez vous ou au travers 
d'une borne Wi-Fi dans un lieu public - hotel 
restaurant, cafe, gare, aeroport... - la carte peut 
envoyer les cliches directement vers Facebook, Flickr 
ou d'autres reseaux sociaux. II est possible de 
transferer toutes les photos, ou seulement celles que 
vous avez selectionnees avec la fonction de protection 
de votre reflex. L'application Eye-Fi Center (voir la 
Figure 5.8 ) permet de programmer la carte pour un 
usage avec I'ordinateur. 





Figure 5.8 : Transferez directement les photos par Wi-Fi depuis votre reflex 
vers un ordinateur ou vers un site Web. 

» Envoyer les photos vers un smartphone ou une 
tablette : Eye-Fi a developpe une application gratuite 
pour iOS et Android permettant de transferer les 
photos vers un smartphone ou une tablette, ou vous 
en ferez ce que bon vous semble.J'ai aussi installe une 
application nommee Shuttersnitch 
( www. shuttersnitch . com ) qui fait de meme, mais 
avec en plus une fonction de visualisation quasiment 
en temps reel et de transfert FTP (File Transfer Protocol, 
protocole de transfert de fichier) vers des serveurs 
(application disponible uniquement sur I'AppStore 
d'Apple). 

» Acceder a un reseau local : la plupart des 
smartphones d'aujourd'hui possedent une fonction 












permettant d'en faire un point d'acces Wi-Fi presque 
partout ou je me trouve, ce qui me permet d'acceder a 
un reseau local. 

De plus en plus d’appareils photo, pour le grand public, les amateurs 
et les professionnels, integrent directement la connectivity Wi-Fi. 
C’est la une fonctionnalite, certes mineure par rapport aux 
caracteristiques qui font la qualite d’un bon reflex, qui merite d’etre 
notee au moment du choix d’un appareil. 

Le GPS 

La remarque qui precede vaut egalement pour la localisation par 
GPS. Un nombre toujours croissant d’appareils photos, notamment 
des compacts et des bridges, contient un module GPS (Global 
Positioning System, systeme de positionnement global). II permet de 
repondre efficacement a la question que sont poses au moins une fois 
tous les photographes de paysage ou de rue : « Mais a quel endroit 
exact ai-je bien pu prendre cette photo ? ». 

Si votre reflex n’en est pas dote, il est possible d’acheter un dispositif 
remplissant cette fonction. Par exemple, L’accessoire photoGPS 
fabrique par Jobo est compatible avec tous les appareils photo 
equipes d’une griffe porte-accessoire avec synchro flash ( Voir la 
Figure 5.9 1. Les grands constructeurs proposent egalement ce type de 
module. 




Figure 5.9 Un module GPS inscrit les coordonnees geographiques 
directement dans les fichiers des photos. 







Lorsque le module GPS interne ou externe est en fonction, les 
coordonnees geographiques comme la longitude, la latitude, la 
direction et Ealtitude sont inscrites dans les metadonnees EXIF du 
fichier d’image. Elies peuvent etre lues par de nombreux logiciels de 
cartographie, et meme par des sites comme Flickr. Le lieu de prise de 
vue de chaque photo est ainsi montre sur une carte a quelques metres 
pres. 

II vous appartient de decider de ce que vous voulez communiquer ou 
non. En d’autres termes, desactivez la localisation par GPS quand elle 
ne vous est pas indispensable... D’autre part, Putilisation d’un 
module GPS consomme evidemment une certaine quantite d’energie. 
C’est done aussi un point a prendre en compte, notamment si e’est la 
batterie de votre appareil photo qui alimente directement le module 
GPS. 

Le materiel plus ou moins 
necessaire 

Apres avoir acquis l’essentiel - un boitier, des objectifs, un flash, un 
sac ou un fourre-tout pour emporter tout ce barda - vous pourrez 
vous interesser a quelques accessoires supplemental s. 

Un second boTtier 

Ce qui peut paraitre un luxe n’en est pas forcement un. Pour le 
professionnel, qui doit effectuer son travail quoi qu’il arrive, un 
second boitier est indispensable pour le cas ou le boitier principal 
tomberait en panne. Ceci est vrai aussi pour l’amateur : un appareil 
photo inutilisable dans une contree lointaine peut lui gacher une 
bonne partie de ses vacances. 

Mais le second boitier n’est pas qu’une garantie contre ce genre 
d’incident. Lorsque vous photographiez un evenement, que vous avez 
monte un grand-angulaire et que vous remarquez tout a coup quelque 
chose d’interessant et de fugace au loin, vous n’aurez pas le temps de 
fouiller dans votre fourre-tout, d’oter l’objectif en place et de le 




remplacer par le teleobjectif que vous venez peniblement de sortir de 
la sacoche. En utilisant deux boTtiers avec un objectif tres different 
sur chacun d’eux, il ne vous faudra que tres peu de temps pour passer 
de l’un a l’autre. 

Vous n’etes pas oblige d’acheter, comme second boTtier, un appareil 
aussi sophistique et couteux que le boTtier principal. Un modele un 
peu moins perfectionne mais plus economique fera souvent 1’affaire. 
Ou alors, si vous envisagez d’acheter le tout dernier modele 
d’appareil photo qui vient de sortir, conservez l’ancien comme 
second boTtier. 

Kit de nettoyage du capteur 

Chaque fois que vous changez d’objectif, de la poussiere penetre 
inevitablement dans la chambre noire de 1’appareil photo et se depose 
sur le capteur. Les reflex recents ont beau etre equipe de dispositifs 
de nettoyage du capteur extremement sophistiques, ils ne parviennent 
pas toujours a eliminer toutes les poussieres. 

Les poussieres tenaces peuvent etre otees avec des spatules 
humectees d’un liquide special (du methanol tres pur). Elies sont 
faciles a utiliser et sans risque pour le capteur a condition de proceder 
dans les regies. Reidl Imaging f www . reidlimaging. com ! 
propose un kit de nettoyage ainsi qu’une loupe a LED pour verifier 
l’etat du capteur. 

La poire soufflante ( oir la Figure 5.1 ) peut certes suffire a nettoyer 
un capteur sans y toucher, mais est surtout pratique pour depoussierer 
l’exterieur du boTtier ou de 1’objectif. Cependant, je ne recommande 
pas cet accessoire pour nettoyer la chambre noire ou le capteur, car 
elle ne fait que deplacer la poussiere. 





Figure 5.10 La poire est commode pour eliminer la poussiere dans les 
moindres recoins. 


Gros plan sur la 
proxiphotographie 

Beaucoup d’accessories permettent de photographier de pres, 
notamment les bonnettes. Ce sont des loupes que l’on visse sur 
l’objectif, a la maniere d’un filtre. Pour des grandissements plus 
eleves, les specialistes de la photographie rapprochee ou de la 
macrophotographie montent l’objectif sur un soufflet extensible. 

Les tubes-allonge comme ceux qui sont illustres sur la 
Figure 5.11 sont une solution economique. Interposes entre l’objectif 
et le boitier, ils augmentent la distance entre ces deux elements - le 
« tirage » - et de ce fait, le grandissement de 1’image sur le capteur. 
Les tubes sont generalement proposes sous la forme d’un lot de 
differentes longueurs, comme 5, 10 et 20 mm, ce qui permet 
d’obtenir un tirage de 5 a 35 mm, par pas de 5 mm. 








Figure 5.11 Les tubes-allonge augmentent le tirage de I'objectif et permettent 
ainsi de photographier de tres pres. 




La photo en gros plan est une technique appelee proxiphotographie. 
Lorsque 1’image sur le capteur est de la meme taille que l’objet reel, 
c’est-a-dire au rapport 1 : 1, ou d’une taille superieure, nous entrons 
dans le domaine de la macrophotographie. 

Pour plus de commodite, choisissez un jeu de tubes-allonge 
transmettant la mise au point automatique et les parametres 
d’exposition. 



Commandes et reglages 


DANS CETTE PARTIE... 

Que de boutons ! Ce n'est pas de la varicelle 
qu'il s'agit, mais des nombreux boutons que 
Ton trouve sur un appareil photo reflex, sans 
compter les molettes, bagues et autres 
commandes. Dans cette partie, vous 
apprendrez a quoi ils servent. Vous 
apprendrez aussi comment changer d'objectif 
et utiliser des fonctions speciales, comme le 
stabilisateur d'image. 

Au ^hapitre 6 . vous decouvrirez la priorite a 
la vitesse - rien a voir avec une conduite 
dangereuse - et la priorite a I'ouverture - rien 
a voir avec I'opera - , mais aussi comment 
regler I'appareil photo en vous aidant de 
I'histogramme. Puis nous passerons aux 
mysteres de la mise au point automatique. Le 
Chapitre est consacre au choix et a 
I'utilisation des objectifs, y compris les 
objectifs specialises, comme les objectifs 
macro. Au Ihapitre 8 . nous aborderons une 
fonction aujourd'hui aussi repandue que la 










Chapitre 6 

Aux commandes du reflex 


DANS CE CHAPITRE : 

» Les secrets d'une bonne exposition. 
» La mesure de la lumiere. 

» L'exposition automatique. 

» Faire le point. 


C ompare a la sobriete d’un compact, un appareil photo reflex 
inspire le respect. Ou intimide. Le photographe qui decouvre un 
reflex ne sait parfois pas par ou commencer. 


En raison de la multiplicite des commandes, l’apprentissage d’un 
reflex est parfois ardu. Fort heureusement, des automatismes 
permettent de commencer a photographier dans de bonnes conditions 
en attendant que vous preniez reellement les commandes de 
Eappareil. Vous pourrez alors gouter aux joies discretes des quatre ou 
cinq modes d’exposition, du reglage de la balance des blancs, de la 
nettete, du contraste et de la couleur. Car apres tout, si vous avez opte 
pour un reflex, c’est bien pour controler etroitement et sciemment 
tous ces parametres. 

Nous commencerons par deux notions fondamentales : l’exposition et 
la mise au point. 

Les secrets de l'exposition 





Si vous etes d’un naturel flemmard, cossard ou tout simplement si 
vous n’avez pas encore eu le temps ou l’occasion de vous informer 
sur les fonctionnalites de votre reflex numerique, vous pouvez 
l’utiliser de la meme maniere qu’un compact, en activant l’exposition 
et la mise au point automatiques. Des que le declencheur est enfonce 
a mi-course, l’appareil photo s’efforce de determiner ce qui est 
important dans 1’image et il effectue la mise au point dessus. II 
s’efforce aussi de determiner le genre de photo que vous etes en train 
de faire (paysage, portrait, gros-plan...). L’exposition qu’il preconise 
est alors assez correcte. 

L’algorithme interne au reflex choisit la vitesse d’obturation la plus 
appropriee pour eliminer le flou de mouvement ou le bouge, et 
l’ouverture produisant un compromis acceptable entre la profondeur 
de champ et 1’ exposition. En mode tout automatique, votre couteux 
reflex ne fait guere mieux de ce point de vue qu’un compact 
quelconque. 

En fait, vous n’utiliserez les automatismes que dans certains cas bien 
precis, ou si vous confiez votre appareil photo a quelqu’un qui n’y 
connait strictement rien pour qu’il vous photographie avec votre 
conjoint(e) et les eventuels enfants, chiens, chats et autres hamsters. 
Mais quand vous serez aux commandes de votre reflex, ce sera pour 
l’utiliser de maniere creative, et <^a, c’est une autre histoire. 


Les mysteres de I'exposition 

Dans un monde parfait, le capteur collecterait tous les photons 
lumineux provenant du sujet vise. Les zones sombres 
correspondraient aux photosites n’ayant re^u que peu de lumiere, et 
les zones claires correspondraient aux photosites en ayant re^u 
beaucoup. 

Mais ce n’est pas exactement comme cela que ^a se passe. Des zones 
sombres peuvent avoir re^u trop peu de lumiere pour produire une 
image un tant soit peu correcte, et des zones claires peuvent en avoir 
retpi en telle quantite qu’elle deborde sur les photosites voisins, 
produisant ainsi comme un eblouissement. Nous en avons deja parle 
dans le Chapitre 2 . 



Une exposition correcte garantit que le capteur re^oit ce qu’il faut de 
lumiere pour restituer des details dans les parties sombres. Mais, 
comme le montre la Figure 6.1 . un choix d’exposition pour les 
ombres (illustration du haut) produit effectivement une photo 
detaillee, mais les tons clairs - ou hautes lumieres - sont 
completement delaves. Sur l’illustration du bas, Fexposition a ete 
modifiee de maniere a obtenir un compromis acceptable entre les 
ombres, qui sont a present plus denses, et les parties claires plus 
detaillees. 






Figure 6.1 : Exposez une photo sans delaver les hautes lumieres car vous 
pourriez ne pas pouvoir recuperer celles-ci. 

En realite, ces illustrations sont une simulation. La photo du haut est 
l’original au format Raw et celle du bas a ete recuperee avec un 
convertisseur Raw. Vous en saurez plus sur ce format au Chapitre 8 . 

Preservez les hautes lumieres car il est impossible de les recuperer 
lorsqu’elles sont grillees (sauf, dans une certaine mesure, si la photo a 
ete prise au format Raw). II est plus facile d’eclaircir des tons fences 
que de recuperer des tons clairs disparus. 

Regler correctement E exposition peut s’averer delicat parce que la 
plage dynamique du capteur - Eetendue de sa sensibilite depuis les 
ombres jusqu’aux hautes lumieres - est fixe. Aucun capteur n’est 
capable de restituer la totalite des niveaux d’eclairement que Eon 
rencontre dans la realite. Le reglage de l’exposition oblige de ce fait a 
faire des compromis. 

Le premier compromis se produit lorsque la gamme continue des 
luminosites est convertie de sa forme analogique en une valeur 
numerique faites de bits (des zeros et des uns, si vous preferez) et 
d’octets (un ensemble de huit bits autorisant 28 - soit 256 - 
permutations de 0 et de 1). Au cours de la conversion, le delicat 
degrade continu des tonalites est saucissonne en une serie discontinue 
de valeurs, tres exactement 256 par composant chromatique rouge, 
vert, bleu, dans le cas d’une imagerie RVB codee sur trois fois 8 bits. 
Ceci donne (256 x 256) x 256 = 16777216 couleurs. Cela semble 
enorme. Mais un reflex est capable de coder les couleurs jusqu’a trois 
fois 14 bits, ce qui donne (16384 x 16384) x 16384, soit pres 
de 5 milliards de couleurs ! 

L’oeil humain est, dans le meilleur des cas, capable de detecter 
quelques millions de nuances colorees. Votre appareil photo est done 
capable de faire bien mieux... 

Vous devez done faire en sorte que les tonalites du sujet puissent etre 
restituees sur la photo. Votre marge de manoeuvre est assez etroite. Si 
vous prenez une photo de nuit, vous voudrez avoir du detail dans les 
parties sombres mais aussi dans les parties eclairees par les 




reverberes. Comment parviendrez-vous a deviner comment ces 
details seront per^us par le capteur ? En consultant l’histogramme. 


Exposer correctement grace a 
I'histogramme 

Tous les reflex sont capables d’afficher un histogramme sur l’ecran a 
cristaux liquides. C’est un graphique montrant la quantite de pixels 
(en hauteur) pour chaque niveau de luminosite (soit 256 barres en 
largeur). Si l’ecran ne parvient pas a afficher ces 256 barres, la forme 
globale de la courbe donne neanmoins une idee de la repartition des 
tons. La partie de la gauche correspond au noir. Et la derniere barre, a 
droite, correspond au blanc. 

L’histogramme a generalement la forme d’une cloche, comme 
l’illustre la Figure 6.2 . La plupart des tonalites s’amassent au milieu 
de la courbe car, dans une photo, les tons moyens predominent (a 
defaut, vous avez un probleme avec votre cliche). 

Les barres sont plus courtes aux extremites parce que les tons tres 
fences ou tres clairs sont plutot rares. Mais si une photo comporte de 
vastes zones sombres ou claires, la forme de l’histogramme sera tres 
differente a cause de la repartition particuliere des tons. 




Figure 6.2 Quand une photo est correctement exposee, I'histogramme s'etend 
du cote gauche (le noir) au cote droit (le blanc) avec une predominance au 
centre pour les tons moyens. 

Vous ne pouvez pas faire grand-chose pour modifier l’equilibre des 
tonalites, sauf a augmenter ou reduire le contraste de l’image avec 
une option du menu. Ce n’est qu’avec un logiciel de retouche que 
vous pouvez agir sur Thistogramme d’une photo. Sur votre reflex, 
I’histogramme permet d’estimer la qualite technique d’une photo. 
Voici comment: 

1. Prenez une photo ou cadrez le sujet en utilisant la 
visee par I'ecran. 

Certains appareils montrent un histogramme 
dynamique avant la prise de vue ou a I'instant de la 
visee par I'ecran. Avec d'autres, il faut prendre la 











photo, la visionner en affichant I'histogramme, puis 
modifier les reglages pour prendre la « bonne » photo. 

2. Examinez I'histogramme. 

Si la photo est surexposee ( voir la Figure 6. ), 
I'histogramme est decale vers la droite, du cote 
des tons tres clairs. Les fortes luminosites qui 
devraient se trouver au-dela de la derniere barre 
de I'histogramme sont ecretees. 



Figure 6.3 : L'histogramme decale vers la droite revele une surexposition. 









Quand une photo est sous-exposee f voir la 
Figure 6.4 1 1'histogramme est decale vers la 
gauche (les tons fonces sont tres nombreux). 

3. Compensez la surexposition ou la sous-exposition 
en modifiant I'ouverture ou la vitesse d'obturation, 
ou servez-vous du bouton de correction de 
■'exposition. 

En regie generale, il est preferable d'eviter que les 
tonalites contenant des details importants se trouvent 
a une extremite de 1'histogramme. 

Lorsque vous photographiez au format Raw (voir le 
Chapitre 9 11'exposition et le contraste peuvent etre 
corriges au moment du chargement de la photo dans 
le logiciel de retouche. II est toutefois vivement 
conseille d'exposer avec exactitude au moment de la 
prise de vue. 

Examinons a present ces importants reglages que sont le diaphragme, 
la vitesse d’obturation et le controle de 1’exposition, en commen^ant 
par cet element essentiel du reflex : son posemetre et les differents 
types de mesure de la lumiere. 






Figure 6.4 : L'histogramme decale vers la gauche revele une sous-exposition. 

Le systeme de mesure de la 
lumiere _ 

Le systeme de mesure de la lumiere est un posemetre qui determine 
inlassablement - a l’insu de votre plein gre - les meilleurs reglages 
en fonction de l’eclairage. Vous Tutilisez aussi bien lorsque vous 
travaillez en mode manuel qu’avec des modes automatiques ou semi- 
automatiques. Vous ne pouvez pas le desactiver, meme s’il peut 
cependant se mettre en veille apres quelques secondes d’inactivite. II 
suffit alors d’enfoncer legerement le declencheur pour reactiver le 
posemetre et voir ses preconisations dans le viseur. 

Mais c’est quand vous lui indiquez ce que vous voulez faire que le 
posemetre est le plus fiable. II calculera alors 1’exposition en toute 
connaissance de cause. 



















Le fonctionnement du 
posemetre 

Le systeme d’exposition des reflex numeriques est precis parce qu’il 
interprete la lumiere traversant l’objectif. Tant que le miroir du 
systeme de visee ne s’est pas releve pour la pose (et meme avec un 
miroir semi-transparent), une partie de cette lumiere est prelevee pour 
etablir l’exposition. Lorsque vous changez d’objectif ou que vous 
ajoutez un accessoire, comme un filtre ou des tubes-allonge qui 
reduisent la quantite de lumiere, le posemetre en tient compte. II 
s’adapte aussi a tout changement apporte a l’ouverture, a la vitesse 
d’obturation ou a la sensibilite ISO. 

Choisir un mode de mesure de la 
lumiere 

Le capteur d’exposition qui sert a mesurer la lumiere est distinct du 
capteur charge de l’acquisition de l’image. II se trouve generalement 
dans le pentaprisme ou dans le pentamiroir qui redresse l’image 
formee sur le depoli et contient de plusieurs dizaines a plusieurs 
milliers d’elements photosensibles. Le Tableau 6.1 decrit les 
differents modes de mesure que propose un reflex (voir aussi la 
Figure 6.5 1. 


Tableau 6.1 Les modes de mesure de la lumiere. 

Mode 

Action 

Usage 

Preponderance 

centrale 

Le posemetre mesure la 

lumiere sur I'ensemble de 

I'image mais en accordant une 
preponderance a la partie 
centrale (generalement de 80 
%, mais ce chiffre peut varier 
selon les fabricants). 

Scene dans laquelle le sujet 
occupe une bonne partie 
du milieu de I'image 
(portrait, fleur en gros 
plan...). En raison de la 
preponderance centrale, le 
posemetre est peu 
influence par I'arriere-plan 










sombre ou clair qui se 
trouve en peripherie. 

Spot 

Seule une partie de I'image, 

Sujet ou detail de petite 

inscrite dans un cercle central 

taille dans I'image, entoure 


de 3 a 12 mm, est prise en 

par une vaste zone de 


compte. L'illumination en 

tonalite differente. Par 


dehors de cette zone 

exemple : le visage clair 


ponctuelle est ignoree. Certains 

d'un personnage cache 


reflex permettent de choisir le 

dans la penombre, ou un 


diametre du cercle. 

skieur sur la neige. 

Multizone, 

QU C'est le mode par defaut de la 

Toute scene n'exigeant pas 

matricielle 

plupart des reflex. La mesure 

0U de la lumiere est effectuee en 

I'un des deux types de 
mesures speciaux ci- 

evaluative 

differents points de I'image. Un 

dessus. Ce mode est 


algorithme sophistique 

utilisable pour la tres 


compare les valeurs mesurees 

grande majorite des 


avec des modeles-types fondes 
sur des photos de differents 
genres pour determiner 
I'exposition. 

photos. 





Figure 6.5 : Reperes pour une mesure spot (cercle au centre du viseur) et pour 
une mesure a preponderance centrale (ovale). 


Les options de mesure de la 
lumiere 

Plusieurs commandes augmentent la polyvalence des systemes de 
mesure du reflex : 

Verrouillage de I'exposition : quand vous appuyez 
sur ce bouton, I'exposition (ou la mise au point, ou les 
deux) est verrouillee jusqu'a ce que vous ayez pris la 
photo ou appuye de nouveau sur le bouton. Ce 
verrouillage permet de modifier le cadrage apres avoir 
d'abord centre le sujet pour effectuer les mesures. 

Une autre technique consiste a maintenir le 
declencheur enfonce a mi-course. 



Le verrouillage de I'exposition est souvent associe au 
verrouillage de la mise au point. 

Le bracketing : cette commande permet de prendre 
coup sur coup une photo exposee comme le 
preconise le posemetre, puis une photo legerement 
sous-exposee, puis une autre photo legerement 
surexposee. L'intervalle d'exposition est reglable par 
valeurs entieres de diaphragme, ou par tiers de 
valeurs. Le nombre de photos du bracketing (3, 5, 7...) 
est egalement parametrable. Vous choisissez ensuite 
la photo la mieux exposee parmi celles qui ont ete 
prises. 

La modification du couple ouverture/vitesse : 

lorsque le diaphragme est ouvert a f/8 et la vitesse 
reglee a 1/250 s, I'exposition ne change pas lorsque 
vous choisissez 1/500 s et que vous compensez cette 
pose plus breve en ouvrant a f/5.6. Elle ne change pas 
non plus si vous choisissez 1/125 s a f/11. Le choix du 
couple approprie est effectue en fonction de la 
velocite du sujet (vous selectionnez une vitesse 
d'obturation d'autant plus breve que le sujet est 
rapide) ou selon la profondeur de champ desiree (plus 
le diaphragme est ferme, plus cette profondeur est 
etendue). L'exposition peut aussi etre modifiee en 
actionnant le bouton de correction de I'exposition. 


Les nombreux modes de reglage 
de I'exposition 

Pour obtenir les meilleurs resultats, vous devez utiliser 
judicieusement les diverses options d’exposition : automatique, semi- 
automatique et manuel. Pour choisir le mode Automatique, 
Programme, Priorite a l’ouverture, Priorite a la vitesse, Manuel ou 
Pun des modes Scenes preprogrammes, vous devez comprendre ce 
qui convient le mieux aux photos que vous voulez prendre. 

Le reglage facile de I'exposition 

Les reflex sont dotes d’une commande qui modifie l’indice de 
lumination (IL). Sur le boitier, vous trouvez la mention anglaise EV 
(Exposure Value, valeur d’exposition). C’est pared. Quoi qu’il en 
soit, Pindice de lumination se rapporte a un couple d’exposition 
ouverture/vitesse. Comme nous Pavons deja mentionne, la quantite 
de lumiere re<pie par le capteur a f/11 et 1/250 s ne change pas pour 
f/8 et 1/500 s, ni pour f/16 et 1/125. Dans tous les cas, la variation 
d’un parametre (doublement ou division par deux en Poccurrence) est 
compensee par la variation de Pautre dans les memes proportions. 
Pour ces trois expositions, PIL, Pindice de lumination, est le meme. 

Modifier Pindice de lumination fausse I’exposition de base. Lorsque 
vous Paugmentez d’l IL, vous choisissez une vitesse d’obturation 
plus lente d’une valeur standard sans toucher au diaphragme (a moins 
que vous preferiez ouvrir le diaphragme, mais sans toucher a la 
vitesse). Reduire I’exposition de -1 IL fait l’inverse : vous choisissez 
une vitesse d’obturation plus lente (ou alors, vous fermez le 
diaphragme d’une valeur). 

Votre reflex possede tres certainement une commande de correction 
IL (ou EV). Elle se trouve sur le dessus du boitier, a moins qu’elle ne 
soit commandee par une molette. Le reglage s’effectue par pas de 
+1 IL ou de -1 IL, et ce jusqu’a 3 ou 5 IL, voire bien plus, de part et 
d’autre de zero. La correction IL supplante la mesure effectuee par le 





posemetre. C’est un excellent moyen d’eclaircir ou d’assombrir une 
photo au moment de la prise de vue. 

L’action du bouton de correction sur la vitesse d’obturation ou sur le 
diaphragme est regie par le mode de prise de vue : 

Programme : I'appareil photo effectue tous les 

reglages. Ce n'est pas plus complique que cela. 

» Priorite a I'ouverture : vous reglez I'ouverture et 
I'appareil photo se charge de la vitesse. 

Priorite a la vitesse : vous reglez la vitesse 
d'obturation et I'appareil photo se charge de 
I'ouverture. 

Automatique : I'appareil photo regie I'ouverture et 
la vitesse sans que vous ayez a intervenir (et parfois 
sans la possibilite de corriger I'exposition). 

I » Reprenons toutes ces notions en detail. 

Le mode Programme 

Si vous ne tenez pas a un controle absolu de I’exposition, vous 
pouvez confier tous les reglages au mode Automatique. Mais vous 
pouvez aussi opter pour le mode P, comme Programme. C’est un 
mode d’exposition automatique, mais contrairement au veritable 
mode Automatique qui ne vous laisse strictement rien regler, le mode 
Programme permet d’ajuster I’exposition. 

Le mode Programme est plus intelligent que le mode Automatique. 
La plupart des appareils photo contiennent une base de donnees de 
parametres d’exposition provenant de dizaines de milliers de cliches. 
En mode Programme, le reflex compare 1’image dans le viseur avec 
tous ces parametres afin de trouver les reglages qui conviennent le 
mieux. 


Par exemple, si l’appareil photo determine qu’il est face a un 
paysage, il tentera d’etendre la profondeur de champ au maximum. 
Ou alors, s’il a detecte un portrait, il reduira la profondeur de champ 
tout en veillant au pique du visage. L’algorithme peut decider qu’une 
vitesse d’obturation elevee est necessaire pour eviter un bouger ou 
figer le sujet. Dans certain cas, l’appareil photo modifiera 
eventuellement la sensibilite. 

A 1’extreme, le mode Programme peut ne prendre en compte que les 
reglages optimises uniquement pour un certain genre de cliches, 
comme le portrait, la photographie de nuit, les photos de neige, de 
plage, de sport ou en gros-plan. Ces modes dits de scene ne sont 
utiles que pour prendre un certain type de photo, et que vous n’avez 
pas le temps, ou pas les connaissances, pour tout regler vous-meme. 
Les modes de scene n’agissent pas que sur l’exposition. Ils peuvent 
aussi aviver les couleurs d’un paysage campagnard, ou reduire le 
contraste d’un paysage enneige. 

La Figure 6.6 montre une photo prise avec le mode de scene Sports. 
La vitesse d’obturation selectionnee par l’appareil photo a produit 
une bonne exposition en figeant une partie de Faction (un peu de flou 
subsiste neanmoins). Le photographe aurait aussi pu opter pour le 
mode Priorite a la vitesse decrit un peu plus loin. 



Figure 6.6 : Le mode de scene Sports a reussi a figer les deux joueurs de 
baseball. Un peu de flou subsiste dans le bras gante et dans la balle, ce qui 
dynamise la photo. 












Les modes Programme et Scenes ne sont que des commodites pour le 
photographe n’ayant pas le temps (ou l’envie) de regler 
manuellement les parametres de prise de vue. Les photographes 
chevronnes et les professionnels utilisent presque exclusivement les 
modes que nous allons decouvrir : Priorite a l’ouverture, Priorite a la 
vitesse et Manuel. 

Prendre le controle du reflex 

L’un des plaisirs de la maitrise d’un appareil photo est de connaitre 
les meilleurs reglages pour un type particulier de photo et de les 
choisir a bon escient, meme si vous laissez l’electronique se charger 
d’une partie de la tache. C’est pour cette raison que les possesseurs 
d’un reflex apprecient la priorite a l’ouverture ou a la vitesse, ainsi 
que le mode manuel. 


Priorite a I'ouverture ou priorite 
a la vitesse 

Votre appareil photo ne peut pas savoir que vous photographiez un 
match de foot. Mais vous, vous le savez. Et vous savez aussi que 
vous devriez utiliser le 1/1000 s pour figer l’action. Mais, a d’autres 
moments, vous prefererez le 1/125 s pour introduire un flou de 
mouvement qui dynamise l’image. 

Vous choisissez la priorite a la vitesse pour imposer le temps de pose 
que vous desirez. Sur le bardlet de l’appareil photo ou sur l’ecran de 
controle, ce mode est represente par la lettre S (comme Speed, 
vitesse) ou par Tv (Time value, temps de pose). Le systeme 
d’exposition n’agira alors que sur l’ouverture. Celle-ci est affichee 
dans le viseur, sur un ecran de controle ou sur l’ecran arriere. 

Pour etendre ou reduire la profondeur de champ, vous changez la 
vitesse afin de modifier l’ouverture. Si les conditions lumineuses 
changent a tel point que le diaphragme n’arrive plus a suivre, un 
temoin lumineux clignote, ou alors la mention LO (Low, trop faible) 
ou HI (High, trop eleve) apparait dans le viseur. 


Vous choisissez la priorite a l’ouverture pour imposer une valeur de 
diaphragme. Sur le bardlet ou sur l’ecran de controle, ce mode est 
represente par la lettre A (comme Aperture, ouverture, et non 
« automatique », une confusion frequente) ou par Av (Aperture value, 
valeur de diaphragme). Vous reglez ensuite l’ouverture a votre 
convenance, par exemple selon la profondeur de champ desiree. Le 
systeme d’exposition calcule alors la vitesse d’obturation appropriee 
en fonction des conditions d’eclairement. La encore, si vous estimez 
que la vitesse est trop elevee ou trop lente, vous la corrigerez en 
modifiant l’ouverture. 

Quelques appareils photo proposent une fonction « ISO 
automatique » lorsque 1’ouverture selectionnee oblige a utiliser une 
vitesse trop lente, ce qui pourrait provoquer un bouge. 

Les modes Priorite a l’ouverture et Priorite a la vitesse vous 
permettent d’utiliser vos connaissances de la photographie pour 
choisir le reglage le plus approprie au cliche que vous desirez obtenir. 
L’appareil prend ensuite le relais pour effectuer intelligemment les 
autres reglages. 

Travail manuel 

Lorsque le mode Manuel est actif, vous devez effectuer tous les 
reglages vous-meme en vous fondant sur les preconisations du 
posemetre. Dans ce mode, l’appareil photo ne touche plus a rien. 
Mais il continue a fournir des informations sur 1’exposition. A vous 
de savoir si vous les appliquerez telles qu’elles, ou si vous les 
interpreterez selon la scene, le sujet et le rendu desire. 

Vous ne ferez pas beaucoup de progres en photographie si vous 
n’utilisez le reflex qu’en mode automatique. L’exposition manuelle 
presente au contraire bien des avantages : 

» Effets particuliers : supposons que vous vouliez 
obtenir un effet de silhouette, comme sur la 
Figure 6. , ou sous-exposer un coucher de soleil afin 
de n'obtenir que des couleurs tres denses et saturees. 
Ou bien vous voulez surexposer legerement pour 



eclaircir des details. N'importe quel automatisme 
tentera de corriger I'exposition, mais pas forcement 
dans le sens desire. Le mode Manuel vous permet 
d'imposer vos reglages beaucoup plus surement et 
plus rapidement qu'avec la commande de correction 
de I'exposition. 





Figure 6.7 : Le mode Manuel permet de regler I'exposition a votre maniere pour obtenir des 
effets creatifs, comme ici pour le Genie de la Bastille a Paris. 





Effets particuliers : supposons que vous vouliez 
obtenir un effet de silhouette, comme sur la 
Figure 6.' , ou sous-exposer un coucher de soleil afin 
de n'obtenir que des couleurs tres denses et saturees. 
Ou bien vous voulez surexposer legerement pour 
eclaircir des details. N'importe quel automatisme 
tentera de corriger I'exposition, mais pas forcement 
dans le sens desire. Le mode Manuel vous permet 
d'imposer vos reglages beaucoup plus surement et 
plus rapidement qu'avec la commande de correction 
de I'exposition. 

Eclairage equilibre : lorsqu'un sujet est eclaire par 
differentes sources lumineuses - eclairages de studio 
ou, en exterieur, lumiere du jour et flash de 
remplissage ou reflecteur- I'exposition manuelle 
permet de regler exactement I'exposition selon toutes 
ces sources qui se cumulent. 

Objectifs anciens : un objectif ancien ne peut 
probablement pas etre couple avec le systeme 
d'exposition d'un reflex numerique. Les reglages 
manuels sont alors la seule solution. 

Flash incompatible : je travaille en manuel lorsque 
j'utilise des flashes de studio, car ils ne peuvent pas 
etre controles par I'appareil photo. Je me sers done 
d'un flashmetre et je regie manuellement le 
diaphragme. Lorsque vous utilisez un flash externe 
qui n'a pas ete congu specifiquement pour votre 



appareil photo, vous devrez utiliser ce flash en mode 
manuel, notamment pour exploiter toute sa 
puissance. Le flash est explique en detail au 

Chapitre 10 . 


Les ISO eleves se banalisent 

Ces dernieres annees, les reflex sont devenus extremement 
performants en lumiere faible grace a des sensibilites ISO 
theoriquement faramineuses. Aujourd’hui, il m’est facile de 
photographier un match dans un gymnase a 1/800 s a f/5.6 alors qu’a 
mes debuts, au temps de Pargentique, la norme etait 1/125 s a 
f/2.8 avec une pellicule de 400 ASA (devenue par la suite ISO). 

II n’y a pas si longtemps, se risquer a 1600 ISO etait courageux et 
a 3200 ISO, une photo etait a ce point bruitee qu’elle etait quasiment 
inexploitable. Aujourd’hui, les sensibilites s’etendent jusqu’a 12800, 
voire 25800 et meme 204800 ISO. Une sensibilite de 6400 est 
devenue banale. 

Ce n’est pas une raison pour abuser des sensibilites elevees, car elles 
entrament l’apparition sur les cliches d’un bruit plus ou moins 
perceptible. D’autre part, les algorithmes de lissage font perdre des 
details. Efforcez-vous toujours de trouver en priorite un couple 
vitesse/obturation qui vous permette de conserver une sensibilite ISO 
aussi basse que possible en fonction de ce que vous photographiez. 
Ne « faites monter les ISO » qu’apres. 

La mise au point 

La mise au point precise est incontestablement Paspect technique le 
plus important de la prise de vue, car la moindre erreur compromet la 
photo sans aucune possibility de la recuperer. Un probleme 
d’exposition ou de couleur peut souvent etre corrige avec un bon 
logiciel de retouche ou un derawtiseur. Un mauvais cadrage sera 
retravaille en rognant et en redressant l’image. Une image qui 







manque de pique peut etre rendue plus nette dans le logiciel de 
retouche. Par contre, si une photo est floue, il n’y a plus rien a faire. 

Paradoxalement, dans le domaine des reflex numeriques, la mise au 
point est a la fois un bienfait et une calamite. Les utilisateurs de 
d’appareils compacts s’en soucient peu. La mise au point selective, 
qui plonge une partie de l’image dans le flou, n’est pas faite pour eux. 
A cause de la tres courte focale qu’impose le minuscule capteur, tout 
est net partout quels que soient le facteur de grossissement, 
l’ouverture, la vitesse ou la distance (excepte pour les gros-plans). 
Meme en position teleobjectif, la profondeur de champ s’etend de 
quelques decimetres a l’infini. 

Les reflex ne beneficient pas forcement d’une profondeur de champ 
aussi etendue. Certaines parties de l’image peuvent etre plongees 
dans le flou pour faire ressortir le sujet. Mais, helas, le sujet peut lui 
aussi devenir flou si vous n’y prenez pas garde. 

Un reflex permet de regler la mise au point en mode manuel ou en 
mode automatique. Chacun de ces reglages a ses avantages et ses 
inconvenients. 

La mise au point manuelle 

La mise au point manuelle est apparemment la plus simple - il suffit 
de tourner une bague jusqu’a ce que la photo soit nette mais elle 
est relativement lente comparee a l’autofocus. Elle est parfaite 
lorsque la mise au point doit etre tres precise, comme pour une 
macrophotographie, lorsque le sujet est statique - insecte immobile 
sur une feuille, detail d’objet, etc. - et que l’appareil est fixe sur un 
trepied, laissant ainsi le temps de verifier la nettete de l’image dans le 
viseur. 

La mise au point manuelle est en revanche moins commode lorsque 
le sujet est tres mobile (photo de sport) ou quand il faut reagir vite. 
Le probleme du depoli, dans le viseur, est que 1’exactitude de la mise 
au point n’est pas toujours facile a verifier. Il faut parfois proceder 
par approximations successives jusqu’a ce qu’elle soit bonne. Cette 
recherche du point fait perdre du temps (d’ou l’avantage de la visee 


telemetrique par coincidence du Leica, extremement precise et rapide 
grace au levier de la bague de mise au point). 

La mise au point est encore plus difficile, aussi bien d’ailleurs en 
mode manuel qu’avec Tautofocus, lorsque le sujet est sombre ou 
manque de contraste. 

La mise au point manuelle est particulierement utile dans plusieurs 
situations pour : 

Effectuer la mise au point sur une partie du 
sujet : lorsque I'autofocus ne parvient pas a se caler a 
un endroit precis, comme sur les mains du bassiste 
sur la igure 6.8 . ou s'il est trop long a faire la mise au 
point, le mode manuel sera plus precis. 




Figure 6.8 : La mise au point sur les mains sera plus efficacement effectuee en 
mode manuel qu'avec I'autofocus. 





La photo d'action : I'autofocus peut etre tres reactif, 
mais, dans certaines situations, il arrive qu'il se cale 
ailleurs que sur I'element qui doit etre net. Les 
photographes de sports utilisent aussi la mise au 
point manuelle pour anticiper Taction, en declenchant 
ensuite au moment ou le sujet arrive dans la zone de 
nettete. 

Eviter la perte de la mise au point : I'autofocus 
perd completement la mise au point dans certains cas 
et se met a « pomper » lorsque le sujet se trouve sur 
un arriere-plan uniforme. Par exemple, pour 
photographier des oiseaux en vol, il est preferable de 
faire la mise au point manuellement, sauf si I'oiseau 
s'attarde sous I'un des collimateurs d'autofocus. 

» Photographier a travers du verre ou un grillage : 

I'autofocus a une tendance a se caler sur une vitre, un 
grillage ou des barreaux au lieu de faire la mise au 
point sur le sujet qui se trouve au-dela. 

La mise au point automatique 

Le reflex numerique effectue la mise au point en mesurant le 
contraste sous le point d’autofocus. Lorsqu’un sujet n’est pas au 
point, il est flou et moins contraste. Dans le cas contraire, 1’absence 
de flou revele le contraste que I’autofocus parvient a detecter. 

Un sujet faiblement contraste ou peu eclaire met I’autofocus en 
difficulte. La plupart des reflex sont equipes de cinq a plusieurs 
dizaines de points d’autofocus, visibles dans le viseur, que l’appareil 
photo utilise pour faire la mise au point. Plusieurs options permettent 


(Ten controler le comportement. Selon votre modele d’appareil photo, 
vous beneficierez des options suivantes : 

» La selection du point d'autofocus : le point 
d'autofocus actif peut etre selectionne parmi tous 
ceux qui sont apparents dans le viseur a I'aide d'un 
selecteur multidirectionnel situe au dos du boTtier. 

Vous pouvez ainsi effectuer la mise au point sur un 
sujet decentre. 

» La selection automatique du point d'autofocus : 

I'appareil photo peut choisir lui-meme comment la 
mise au point sera effectuee. Elle sera soit dynamique 
(des qu'un mouvement est detecte, le point 
d'autofocus correspondant devient actif), soit centree 
sur le sujet le plus proche. Vous pouvez cependant 
imposer votre proche choix en recourant a la mise au 
point manuelle. 

Limitation de la plage des distances : la plage des 
distances peut etre limitee afin que, dans des 
conditions particulieres comme la proxiphotographie 
ou la macrophotographie, I'autofocus ne fasse pas 
d'interminables va-et-vient entre la mise au point 
proche et I'infini, a la recherche d'un endroit sur lequel 
se caler. 

Le plus souvent, vous pouvez laisser I’appareil photo faire la mise au 
point en choisissant l’un des trois principaux modes d’autofocus : 

Mise au point continue : apres avoir enfonce le 
declencheur a mi-course, I'appareil photo effectue la 



mise au point mais continue a reperer tout 
mouvement dans le viseur. S'il en detecte un, il refait 
la mise au point. Sachez toutefois que si le sujet quitte 
le point d'autofocus, il risque de devenir flou parce 
que la mise au point aura ete perdue. Mais, parfois, il 
vaut mieux avoir un sujet un peu flou que pas de 
photo du tout... 

Mise au point ponctuelle : enfoncez le declencheur 
a mi-course pour effectuer la mise au point. Celle-ci 
est conservee jusqu'a ce que vous ayez pris la photo 
ou relache le bouton. La photo ne peut etre prise que 
si la mise au point est faite. Du coup, vous avez soit 
une photo nette, soit pas de photo. 

Autofocus automatique : enfoncez le declencheur 
a mi-course comme pour une mise au point 
ponctuelle. Si le sujet bouge, le mode Continu est 
automatiquement enclenche, et la mise au point est 
refaite. Ce mode est recommande quand vous n'etes 
pas certain que le sujet restera en place. 


Chapitre 7 

Les objectifs du reflex 


DANS CE CHAPITRE : 

» Les avantages des objectifs supplementaires. 

» Focale fixe ou focale variable. 

» Autour de I'objectif. 

» Utiliser creativement un grand-angulaire ou un teleobjectif. 


L es puristes font la difference entre le reflex mono-objectif et le 
reflex bi-objectif. II est vrai que ce dernier a completement disparu 
apres avoir connu son heure de gloire. Le plus celebre fut sans 
doute le Rolleiflex qu’utiliserent des grands noms de la photographie 
comme Brassai, Willy Ronis et quasiment tous les photojournalistes 
des annees 1950. Sa particularity etait la presence de deux objectifs 
superposes. Celui du haut servait a la visee, celui du bas a la prise de 
vue. Ces deux objectifs etaient inamovibles. 

Le reflex mono-objectif apparut des la fin des annees 1930 avec 
l’Exakta, dont Lunique objectif servait a la fois a la visee et a la prise 
de vue, grace au principe du miroir basculant, encore utilise de nos 
jours. Mais la grande innovation qui revolutionna la photographie fut 
l’interchangeabilite des objectifs. Le reflex ne fut pas le seul a en 
beneficier, mais c’est le seul avec lequel il etait - et il est toujours - 
possible d’utiliser les objectifs les plus extremes, comme I’objectif 
hypergone (plus connu sous le nom de fish-eye ) ou les tres longues 
focales, de 600, 800 mm et plus. 


Les avantages des objectifs 




supplementaires 

Comme l’objectif ideal et universel n’existe pas - inutile de 
rechercher un zoom 12-400 mm ouvrant a f/1.4, d’un pique superlatif 
a toutes les focales et vendu a peine plus de trois sous - vous serez 
sans doute tente par Eacquisition d’objectifs supplementaires. Sachez 
cependant qu’ils ne feront pas de vous un meilleur photographe. Ils 
augmenteront seulement vos possibility de faire de bonnes photos. 

Voyons un peu ce que vous pouvez d’attendre de tous ces objectifs. 

Photographier en lumiere faible 

Le zoom achete en kit avec l’appareil photo n’ouvre generalement 
qu’a f/3.5. Ainsi, les boTtiers grand public Canon, Nikon, Pentax ou 
encore Sony sont livres avec un zoom de 18 a 55 mm ouvrant a 
f/3.5 en position grand-angulaire et a f/5.6 en position teleobjectif. Ce 
n’est pas terrible... 

Les zooms a grande ouverture - f/2.8 est actuellement le maximum - 
sont extremement onereux. Leur prix se mesure parfois en milliers 

d’euros (chez Canon, comptez environ 1800 € pour le modele 
professionnel EF 24-70 mm f/2,8 L II USM, et un prix comparable 
pour le modele 24-70 mm f/2.8 AF-S G ED de Nikon). En revanche, 
un objectif a focale fixe de 50 mm ouvrant a f/1.8 est abordable. 










Figure 7.1 Un objectif lumineux permet de photographier de nuit sans devoir 
placer I'appareil photo sur un trepied. 

Vous trouverez des objectifs de 28, 35, 50 ou 85 mm ouvrant a f/1,4. 
Dans ce domaine, les objectif s off rant le meilleur rapport qualite/prix 
sont incontestablement le 35 mm f/1.4 et le 85 mm f/1.4 fabriques 

tout deux par Samyang (comptez de 300 a 500€ environ selon la 
monture, et sachez que cette meme societe coreenne fabrique 
egalement des objectifs a tres grand angle et des fish-eye bon 
marche). Ces objectifs tres lumineux permettent de photographier a 
main levee de nuit ( voir Figure 7.1 ). sans recourir a une sensibilite 
ISO si elevee qu’elle produirait un desagreable bruit optique. 

Les objectifs les plus lumineux sont con<^us pour produire les 
meilleurs resultats aux grandes ouvertures. Ils sont neanmoins encore 
excellents meme lorsque le diaphragme est ferme a des valeurs 
moyennes. 

Gagner de la vitesse 
(d'obturation) 

Une grande ouverture de diaphragme permet de travailler a des 
vitesses beaucoup plus elevees. La difference entre f/1.4 au 1/125 de 
seconde et f/4 au 1/15 de seconde est considerable. Dans le premier 
cas, il est possible de photographier a main levee. Dans le second cas, 
une stabilisation efficace de l’image est obligatoire (voyez a ce sujet 
le Chapitre 8 1. 

Des photos plus nettes 

Le pique de 1’objectif livre n’est correct qu’a certaines focales et a 
certaines ouvertures car des compromis doivent etre trouves. Chaque 
couple focale/ ouverture necessite en effet une formule optique - type 
de lentille, type de verre, nombre de groupes de lentilles et 
deplacement de ces groupes les uns par rapport aux autres - qu’il est 
difficile d’ajuster avec exactitude a toutes les focales. En revanche, 





un objectif a focale fixe de 50 mm ouvrant f/1.8, bien que bon 
marche, est optimise pour cette focale et les grandes ouvertures. Un 
objectif macro, quant a lui, est optimise pour la photographie de pres 
et il produira des photos extremement nettes a courtes distances. 

Prendre du recul 

L’objectif grand-angulaire couvre un champ plus large, un peu 
comme si vous aviez recule (en realite, reculer aurait modifie la 
perspective, ce que le changement d’angle de champ ne fait pas). II 
est pratique dans un lieu exigu ou pour photographier de vastes 
paysages. 

Le zoom generalement livre avec l’appareil photo est un equivalent 
de 28 mm, en plein format, qui ne couvre pas un champ tres large. 
Vous obtiendrez des effets de perspective plus spectaculaires avec un 
ultra grand-angulaire comme le fish-eye de 10,5 mm f/2.8 de Nikon. 
Cet objectif hypergone est vendu avec un utilitaire de desincurvation 
qui redresse les courbures. Votre reflex peut sans aucun doute 
recevoir des objectifs de 18 mm ou moins. La -igure 7.2 a ete prise 
avec un zoom fish-eye de 10 a 17 mm. Plus la focale est courte, et 
plus l’incurvation des lignes est prononcee. 




Figure 7.2 Un ultra grand-angulaire, comme le fish-eye utilise ici, incurve 
completement I'image. 














Voir de plus pres 

L’inverse du grand-angulaire est le teleobjectif qui donne 
l’impression de se rapprocher du sujet. 

Le terme « teleobjectif » est indistinctement utilise pour tous les 
objectifs dont la focale est superieure a celle de l’objectif dit 
« normal », soit 50 mm en plein format. La terminologie exacte varie 
cependant selon sa formule optique. II faut en effet distinguer : 






Figure 7.3 Un teleobjectif permet de s'initier a la photographie animaliere, 
comme avec ce beau guepard. 

» La longue focale : cet objectif est constitute d'un ou 
deuxgroupes de lentilles. La distance entre la surface 
sensible (capteur ou film) et le centre optique est la 
meme que sa focale. C'est pourquoi une focale 
de 400 mm est un objectif particulierement long et 
encombrant. Le faible nombre de lentilles de grand 
diametre lui assure une grande luminosite. 

» Le teleobjectif : c'est une formule optique 
complexe, faite de parfois dix a douze lentilles 
reparties en plusieurs groupes mobiles. Cela permet 
de reduire la longueur de I'objectif et de le rendre plus 
compact. C'est ainsi qu'un teleobjectif de 400 mm ne 
mesurera qu'une vingtaine de centimetres. 

Cependant, le grand nombre de lentilles introduit des 
aberrations et provoque une deperdition de la 
lumiere. 

Le teleobjectif a miroir, ou catadioptrique : cet 

hybride de longue focale et de teleobjectif est 
particulierement compact grace a sa formule 
originale, inspiree des telescopes. Ici, la lumiere qui 
traverse la lentille frontale est ensuite renvoyee vers 
un petit miroir circulaire place au milieu de la lentille 
frontale qui la renvoie a son tour vers la surface 
sensible. Le parcours de la lumiere est ainsi divise par 
trois. 



Les zooms teleobjectifs sont relativement bon marche car leur 
conception est moins delicate et compliquee que celle des angulaires. 
Les focales fixes sont encore plus economiques, sans parler du 
marche de l’occasion. En effet, beaucoup de reflex acceptent des 
objectifs anciens, au prix bien entendu de la perte des automatismes. 
Le teleobjectif est irrempla^able par exemple pour la photographie 
animaliere ( oir la Figure ). L’utilisation d’un trepied est 
evidemment recommandee. 


Encore plus pres 

Un objectif supplemental vous permettra peut-etre d’effectuer une 
mise au point beaucoup plus rapprochee que le zoom que vous 
possedez. Vous pourrez vous initier a la photographie rapprochee, ou 
proxiphotographie, et a la macrophotographie. Dans ces domaines, 
c’est la notion de grandissement qui prime, c’est-a-dire le 
grossissement apparent. Vous decouvrirez rapidement que le 
grandissement de 1’image est plus important que la distance de mise 
au point. 

Sur le capteur, la taille d’un sujet photographie a 8 metres avec un 
teleobjectif de 200 mm est identique a la taille de ce meme sujet 
photographie a 2 metres avec un objectif normal de 50 mm. 

Objectif a focale fixe ou a focale 
variable ? 

Autrefois, les photographes n’utilisaient que des objectifs a focale 
fixe. Les objectifs a focale variable - autrement dit, les zooms - 
etaient peu lumineux, leur amplitude modeste, leur pique tres moyen 
et leur prix tres eleve. Les photographes ne s’en servaient que quand 
ils ne pouvaient pas faire autrement, et cela ne les empechait pas de 
trimballer deux ou trois autres boltiers equipes d’objectifs a focale 
fixe. Le zoom permettait de realiser des effets speciaux comme 
l’explozoom (un zoom au cours de 1’exposition produit des trainees 
radiales sur l’image). En 1966, Nikon presenta l’un des premiers 





zooms d’une amplitude correcte et d’un pique acceptable : un 50- 
300 mm ouvrant a f/4.5 qui n’impressionnerait plus personne 
aujourd’hui, mais qui etait a l’epoque revolutionnaire, et comme il se 
doit hors de prix. Les zooms actuels offrent un bien meilleur pique, et 
ils sont aussi plus compacts, plus lumineux et beaucoup moins 
onereux. 

La focale fixe 

Un objectif a focale fixe est plus lumineux, plus leger et plus compact 
qu’un zoom, avec egalement plus de pique. Si vous recherchez une 
qualite d’image optimale, un ou deux objectifs a focale fixe 
conviendront parfaitement. N’oubliez pas que, lors du choix d’une 
focale, vous devez tenir compte de l’eventuel coefficient 
multiplicateur du capteur. Par exemple, monte sur un bolder Nikon a 
capteur APS-C dont le coefficient multiplicateur du capteur 
est 1,5 fois, le 85 mm ouvrant a f/1.4 evoque precedemment sera en 
realite l’equivalent d’un 127,5 mm en plein format (ce coefficient est 
de 1,6 fois chez Canon, soit l’equivalent d’un 136 mm en plein 
format pour le meme type d’objectif). 

Dit autrement, un meme objectif monte sur deux holders dont la taille 
du capteur differe ne donnera pas le meme angle de vue. Plus le 
capteur est petit, plus la longueur focale apparente augmente, et done 
plus le sujet semble grossi. Et reciproquement... 

Voici quelques domaines dans lesquels un objectif a focale fixe vous 
sera fort utile : 

» Le paysage : un grand-angulaire a focale de fixe 
de 12 a 24 mm produira des photos suffisamment 
nettes pour en tirer des agrandissements de 40 x 
60 cm ou plus. 

» L'architecture : choisissez un grand-angulaire 
de 12 a 28 mm, en tenant compte du coefficient 
multiplicateur du capteur. Comme ce genre de 


photographie impose de fermer le diaphragme pour 
gagner de la profondeur de champ, la luminosite de 
I'objectif importe peu. Un trepied vous sera plus utile. 
Si vous prenez beaucoup de photos d'architecture, un 
objectif a bascule et a decentrement permettra de 
redresser les convergences. 



Figure 7.4 Soignez la mise au point lorsque vous photographiez des sports en salle, car la 
profondeur de champ est etroite. 



Les sports en salle : il vous faudra un grand- 
angulaire moyen d'environ 30 mm pour du basket ou 
du volley, de meme qu'un teleobjectif pour 
photographier depuis les tribunes. Vous utiliserez les 
grandes ouvertures pour photographier en lumiere 
ambiante, mais seulement si vous pouvez anticiper la 
mise au point, car la profondeur de champ sera 
limitee (voir jgureJM). L'autofocus risque de ne pas 
fonctionner correctement avec un sujet en 
mouvement, il est generalement preferable de faire la 
mise en point au prealable en mode manuel. 

Les sports en plein air : le teleobjectif est utile, et la 
focale fixe allie le grossissement et la luminosite. Un 
objectif de 100 a 200 mm ou plus est parfait pour le 
football, le rugby et autres sports collectifs. Une 
ouverture de f/2.8 a f/4 permet d'obtenir une vitesse 
d'obturation elevee qui fige Taction. La encore, 
l'autofocus devra s'accommoder au mieux d'une 
profondeur de champ reduite. 

Le portrait : pour un portrait en buste, un objectif a 
focale fixe de 50 a 70 mm utilise avec un reflex a 
« petit» capteur (coefficient de 1,5x chez Nikon, 
Pentax ou Sony, et de 1,6x chez Canon) offre la meme 
perspective qu'un petit teleobjectif de 75 a 105 mm 
(ou de 80 a 112 mm chez Canon). Leur ouverture 
maximale est souvent de f/1.8, ce qui permet de 
limiter la nettete au seul visage. Une focale plus 
longue produit un effet flatteur tandis qu'une focale 



plus courte oblige a se rapprocher du sujet, d'ou un 
grossissement du nez et un rapetissement des 
oreilles. 

Macrophotographie : bien qu'il ne soit pas congu 
pour ce genre de photographie, un 50 mm ouvrant a 
f/1.8 fera du bon travail. Mais vous devrez acheter des 
tubes-allonge ou un soufflet pour augmenter le tirage 
et rapprocher I'objectif tres pres du sujet. 

Le seul inconvenient des objectifs a focale fixe est la necessite de 
changer souvent d’objectif, sur le terrain. En photographie 
numerique, jongler avec les objectifs risque de faire entrer de la 
poussiere dans la chambre noire, qui se deposera peut-etre sur le 
capteur. Ce probleme est aborde en detail au Chapitre 2 . 

Zoom sur la focale variable 

L’objectif a focale variable est ce que l’on appelle communement un 
zoom, mot d’origine americaine qui ressemble fort a une 
onomatopee. Le zoom se caracterise principalement par son 
amplitude et, par consequent, par son grossissement relatif. Par 
exemple, un zoom dont E amplitude est de 50 a 300 mm a un 
grossissement relatif de 6x. 

II existe differents types de zooms selon leur plage de focales : 

Zoom grand-angulaire : les focales sont inferieures 
a 50 mm. Exemple : 12-24 mm, ou encore 17-35 mm. 

» Zoom transtandard : c'est un zoom moyen 

s'etendant du grand-angulaire au petit teleobjectif. Le 
zoom 18-55 mm vendu en kit avec de nombreux 
modeles est I'archetype du zoom transtandard. Mais 



certains objectifs couvrent des plages de focale bien 
plus etendues : 12-200 mm, 28-300 mm, etc. 



Figure 7.5 Ce cormoran noir a ete photographie avec un zoom teleobjectif de 
170 a 500 mm. 


Zoom teleobjectif : parfois appele «telezoom », ses 
focales sont toutes superieures a 50 mm Elies peuvent 
etre confinees a des focales relativement courtes 
de 50 a 200 mm, mais les puissants et couteux zooms 
teleobjectif pour professionnels peuvent couvrir une 
plage de 200 a 400 mm et plus f voir la Figure ) avec 
en prime une grande ouverture. Ce materiel onereux 
est livre avec un collier ou une embase pour pouvoir 
le fixer sur un trepied. Inutile de rappeler que la mise 
au point est determinante ! 







Zoom macro : ce type de zoom est optimise pour la 
proxiphotographie et la macrophotographie, meme 
s'il peut neanmoins etre utilise comme un zoom 
conventionnel, pour photographier a grande distance. 


Une caracteristique importante, souvent negligee par le debutant 
faute d’etre au courant, est l’ouverture du zoom. Le debutant 
s’obnubile souvent sur l’ouverture maximale, qui est la plus 
seduisante. Or, un zoom peut etre de deux types : 

» A ouverture constante : I'ouverture maximale du 
diaphragme ne change pas quelle que soit la focale 
utilisee. C'est la configuration ideale, mais elle est 
helas reservee au materiel le plus onereux. 



Acontrario, un appareil non reflex, comme le modele 
FZ200 de Panasonic, avec son zoom 24x (25-600 mm) 
offre une ouverture constante de 2,8 pour a peine 
plus de 400 €... 


A ouverture variable : lorsque la mention f/3.5- 
5.6 figure sur le fut du zoom (ou dans un catalogue), 
cela signifie qu'a la focale la plus courte, I'ouverture 
maximale sera de f/3.5. Mais au fur et a mesure que 
vous passez a une focale plus longue, cette ouverture 
maximale perd de sa luminosite pour finir a f/5.6 a la 
focale maximale. 


Autour de I'objectif 


Existe-t-il une difference entre des objectifs originellement con<^us 
pour la photographie argentique et des objectifs contpis pour la 




photographie numerique ? II faut croire que oui puisque des 
fabricants comme Pentax, Nikon et Olympus proposent des objectifs 
destines exclusivement a leurs boitiers numeriques. 

A propos du capteur 

La difference reside principalement au niveau de la taille des 
capteurs. Par exemple, Nikon fabrique une gamme d’objectifs 
labellises DX pour les boitiers a « petit capteur » de type APS-C et 
une gamme FX destinee uniquement aux boitiers a capteur plein 
format. 

La difference entre ces objectifs DX et FX tient en effet a la taille du 
cercle image projete sur le capteur. Le cercle image d’un objectif DX 
couvre juste la surface d’un capteur APS-C. En revanche, le cercle 
image d’un objectif FX est beaucoup plus grand, et done capable de 
couvrir le grand capteur plein format. 

De ce fait, un objectif FX peut etre monte sur les deux types de 
boitier. En revanche, un objectif DX monte sur un boitier a capteur 
plein format sera incapable de couvrir tout le capteur. L’image sera 
vaguement circulaire, avec des zones noires la ou le capteur n’a pas 
re^u de lumiere. 

Enfin, la grande difference entre les objectifs pour boitiers a capteur 
plein format et ceux pour les boitiers a capteur APS-C est le prix : les 
premiers sont autrement plus onereux, mais aussi plus volumineux et 
plus lourds, et dans 1’ensemble de meilleure qualite. 

Le bokeh final 

La derniere tendance, en matiere d’objectif, est de s’extasier - ou ne 
pas s’extasier - sur la qualite du flou de l’arriere-plan. Les 
photographes utilisent pour cela un terme emprunte aux japonais : le 
bokeh (qui signifie « flou », « brumeux »). Certains objectifs sont tres 
apprecies pour leur bokeh soyeux. 

Le bokeh decoule de la nature du point image, net quand la mise au 
point est parfaite, mais qui devient de plus en plus flou en s’eloignant 



du plan de nettete. Lorsque le point image quitte la zone de 
profondeur de champ, le flou devient perceptible. 


Examinez l’arriere-plan flou d’une photo et vous constaterez que la 
qualite de ce flou varie enormement (nous laisserons de cote le flou 
annulaire tres particulier provoque autour de chaque point lumineux 
par un teleobjectif a miroir, ou catadioptrique). Certains flous sont 
abrupts, peu harmonieux, tandis que d’autres sont d’une grande 
douceur, comme l’illustre la Figure 7.6 . 



Figure 7.6 : Lorsque I'arriere-plan est flou, les elements qui le composent 
peuvent se manifester par des taches disgracieuses (a gauche) ou par de beaux 
degrades (a droite). La qualite de ce flou est appelee « bokeh ». 

Utiliser un objectif avec creativite 

Utiliser un objectif ne se limite pas a cadrer et regler la distance. Un 
grand-angulaire sert a autre chose qu’a embrasser un vaste espace, et 
un teleobjectif fait mieux que donner l’impression de s’etre 
rapproche. 


Le cas du grand-angulaire 






Le grand-angulaire peut presenter quelques difficultes, mais celles-ci 
sont susceptibles d’etre tournees a votre avantage. Voici comment 
exploiter creativement les caracteristiques de cet objectif : 

» Etendre la profondeur de champ : plus la focale 
est courte, plus la profondeur de champ est etendue. 

En fermant le diaphragme, la zone de nettete peut 
s'etendre des objets proches jusqu'a I'infini. 

Structurer un paysage : le lac ou le pre sont bien 
visibles tandis que le decor montagneux est relegue 
au second plan. 

Donner de I'importance au premier plan : un 

objet proche paraTt particulierement grand tandis que 
les elements dans le lointain paraissent tout petits. 

» Montrer sous un angle insolite : un cadrage en 
contre-plongee (du bas vers le haut) peut montrer le 
sujet sous un angle inattendu. Cette technique permet 
aussi de cacher un arriere-plan trop envahissant ou 
inesthetique ( voir la Figure ). Mais appliquee a des 
immeubles, elle donnera I'impression que les 
batiments tombent en arriere. 

» Fausser les proportions : avec un tres grand- 
angulaire, les elements situes sur les cotes de la photo 
peuvent paraTtre etires. Un personnage au bord de 
I'image risque de prendre de I'embonpoint pour des 
raisons purement optiques. 

» Modifier la geometrie : les lignes les plus 

ordonnees, surtout celles des architectures modernes, 



peuvent paraTtre desordonnees lorsque le cadrage 
n'est pas maTtrise. Ou au contraire, ce desordre peut 
susciter une vertigineuse desorientation s'il est realise 
a bon escient. 



Figure 7.7 : La contre-plongee montre le sujet sous un angle insolite. 


Gare au vignettage : la monture d'un filtre ou le 
pare-soleil peut mordre dans les coins de la photo et 






les assombrir. N'utilisez que le pare-soleil congu pour 
votre grand-angulaire et servez-vous uniquement de 
filtres a monture mince. 

Attention a la couverture du flash : le flash integre 
peut ne pas repartir la lumiere sur I'ensemble du 
champ. Placez un diffuseur devant le tube a eclat. 

Veillez aussi a ce que le pare-soleil ne masque pas 
partiellement I'eclair, et projette de ce fait une ombre. 
Les flashes externes haut de gamme sont equipes 
d'un zoom : le tube a eclat avance ou recule dans le 
reflecteur pour faire varier Tangle d'eclairage. 

Le cas du teleobjectif 

Le teleobjectif a ses propres particularites, et bien sur des avantages 
et des inconvenients : 

» L'ecrasement : le teleobjectif procure illusion que 
tous les plans sont resserres. L'impression de 
profondeur disparaTt. 

L'ecrasement des plans permet d'obtenir des photos 
tres graphiques, dans lesquelles les premiers 
elements d'une enfilade (rangee de poteaux, 
colonnade...) ne sont pas beaucoup plus grands que 
les derniers. 

La mise en avant : la profondeur de champ reduite 
produit un flou qui fait ressortir le sujet. 



Figure 7.8 : Le teleobjectif permet de realiser de saisissants portraits d'animaux 
dangereux ou farouches. 

Photographie de sports : le teleobjectif vous place 
au coeur de la melee, ou en plein dans Taction qui se 
deroule pres des buts, meme si vous n'avez pas pu 
vous placer dans la zone reservee aux photographes 
de presse. 

» Photographie animaliere : le teleobjectif vous 
rapproche de n'importe quel animal, grand ou 
minuscule, vous permettant ainsi de garder une 
distance de securite, tant pour vous que pour la bete 

( voir la Figure 7.8 1 

» Proxiphotographie : un objectif macro n'est pas 
indispensable si la distance minimale de mise au point 
de votre teleobjectif est reduite. 






Le teleobjectif ne presente pas d’inconvenients majeurs, mais faites 
neanmoins attention aux points suivants : 

» La portee du flash : contrairement au grand- 
angulaire, ou le probleme est la couverture du flash, 
celui du teleobjectif est sa portee. Le flash integre d'un 
reflex ne porte guere plus loin que 3 a 6 metres. De ce 
fait, un sujet se trouvant a 15 ou 20 metres sera 
fortement sous-expose. 

Si vous photographiez souvent des sports, investissez 
dans un puissant flash externe dont la portee est 
autrement plus importante. 

» La vitesse d'obturation : comme le grossissement 
est fort, le moindre mouvement angulaire de I'appareil 
photo se traduit par un deplacement de grande 
amplitude dans le viseur. Utilisez une vitesse 
d'obturation suffisante pour empecher un flou de 
bouge. 

Pour travailler a vitesse lente, utilisez un trepied ou un 
monopode. 

La profondeur de champ reduite : a cause de sa 
longue focale, la profondeur de champ d'un 
teleobjectif est reduite. 

Fermez le diaphragme pour gagner de la profondeur 
de champ. 


Le voile atmospherique : meme si le temps paraTt 
clair, I'air est charge de particules d'eau et de 
poussieres en suspension. Elies attenuent 
suffisamment le contraste pour affecter vos photos et 
donner une dominante bleutee. 



Un filtre anti-UV peut ameliorer I'image. Par temps 
ensoleille, un filtre polarisant reduira fortement le 
voile atmospherique. De plus, le contraste et la 
saturation pourront etre ameliores ulterieurement 
avec un logiciel de retouche. 

Les halos : a cause de la profondeur de champ 
reduite, les eclairages situes juste en dehors du 
champ peuvent provoquer des halos qui reduisent le 
contraste. 



Utilisez systematiquement le pare-soleil. 


La compatibilite des anciens 
objectifs 

Si vous possedez du materiel ancien, vous vous interrogez peut-etre 
sur la possibility de l’utiliser avec votre nouveau boitier numerique. 
Voici quelques informations utiles. 

Nikon : en principe, tous les objectifs Nikkor 
produits apres 1977 peuvent etre montes sur des 
boTtiers Nikon numeriques. Beaucoup d'objectifs 
encore plus anciens, appeles « non-AI » parce qu'ils 




sont depourvus de I'indexation automatique 
d'ouverture maximale (apres avoir monte I'objectif, il 
fallait ouvrir le diaphragme au maximum) peuvent 
etre modifies afin d'etre reutilises. Avec la plupart des 
modeles d'entree de gamme, dans les gammes 
D3000 a D5000,1'autofocus n'est possible qu'avec les 
objectifs equipes d'un moteur de mise au point 
integre (objectifs « AF-S » Auto-Focus Silentwave, 
autofocus a moteur Silentwave). Avec les tres vieux 
objectifs, generalement a mise au point manuelle, 
I'exposition automatique n'est possible qu'avec les 
boTtiers de gamme moyenne et professionnelle 
(gammes D7000 et superieures). 

Canon : les boTtiers Canon d'entree de gamme et de 
gamme moyenne (les EOS 600D/700D et 70D/6D 
notamment) peuvent utiliser n'importe quel objectif 
de type EF ( Electro-Focus , mise au point electrique) ou 
EF-S ( Electro-Focus Short Back Focus, mise au point 
electrique a courte focale arriere). Tous ces boTtiers 
ont un coefficient multiplicateur de capteur de 1,6x. 
Les boTtiers a coefficient de 1,3x et les boTtiers a 
capteur plein format ne peuvent recevoir que des 
objectifs EF. Toutes les fonctionnalites des anciens 
objectifs a monture FD ou anterieure ne peuvent pas 
utiliser, bien qu'il existe des adaptateurs qui en 
transmettent certaines. 

Minolta/Konica, Minolta/Sony Alpha : Sony a 
rachete les technologies Minolta. Les ancien objectifs 


Minolta autofocus a monture A fonctionnent 
parfaitement avec les appareils photo de la gamme 
Alpha. Les objectifs a mise au point manuelle en 
monture MC, MD et SR ne sont pas utilisables 
directement, mais vous devriez pouvoir trouver un 
adaptateur. 

Olympus : les objectifs des boTtiers argentiques OM 
ne peuvent pas etre montes directement sur les 
nouvelles montures E, qui sont celles du systeme 4/3. 

II devrait exister des adaptateurs pour ces objectifs, et 
parfois avec des limitations de I'ouverture. Beaucoup 
d'objectifs 4/3 sont utilisables avec les hybrides 
Olympus et Panasonic, grace a un adaptateur et tout 
en conservant toutes leurs fonctionnalites. 

» Pentax : la lettre K figure dans beaucoup de 
montures de d'objectifs Pentax anciens : K, KF, KA, 

KAF, etc. Ms sont utilisables avec quasiment tous les 
reflex numeriques Pentax, avec toutefois certaines 
limitations au niveau du diaphragme et pour quelques 
fonctionnalites. II existe des adaptateurs pour les 
montures d'objectif encore plus anciennes. 

Le Lensbaby et autres effets 
speciaux 

Vous pouvez modifier la maniere dont votre appareil photo donne a 
voir le monde, grace a des filtres d’effets et autres accessoires. II y a 
des filtres pour produire des demultiplications prismatiques, des 





diffractions arc-en-ciel, du flou peripherique et d’autres effets 
difficiles voire impossibles a reproduire avec un logiciel de retouche. 
Le plus etonnant des accessoires est le Lensbaby, une sorte d’objectif 
qui a evolue au fil du temps pour passer d’un simple effet de flou par 
manque de pique - comme celui produit par d’anciens appareils 
photo en plastique tels que le fameux Lomo ou le Diana - a un 
systeme complet avec un centre de mise au point depla^able. La 
Figure 7.9 montre le genre de resultat que l’on peut obtenir. 

Chaque Lensbaby est forme d’un objectif monte sur un soufflet et 
d’un mecanisme de bascule permettant de decentrer la zone de nettete 
a travers toute l’image. La mise au point est possible et la profondeur 
de champ est reglable, soit par des disques interchangeables, soit par 
un veritable diaphragme dans les modeles les plus recents. Le 
Lensbaby permet d’obtenir des flous tres originaux, avec en prime 
des deformations et un voile dont personne ne voudrait, sauf a des 
fins creatives. 

La gamme Lensbaby est livree avec des montures pour Canon, 
Nikon, Olympus, Pentax et Sony/Minolta. Elle comprend quatre 
modeles : 

Muse : c'est le modele le moins onereux, a zone de 
nettete deplagable. 

» Composer Pro : modeles plus perfectionnes, avec un 
mecanisme d'orientation rigide. 

Scout: objectif fish-eye. 

I » Spark : a orientation souple. 

II existe aussi un systeme complementaire Optic Swap permettant de 
creer une demi-douzaine d’effets, comme un fish-eye special, du flou 
artistique, un flounet renforce ou de transformer le boitier en stenope. 



Figure 7.9 Choisissez un centre de mise au point grace a I'accessoire 
Lensbaby. 



Chapitre 8 

Video et autres fonctions 
speciales 

DANS CE CHAPITRE : 

» Filmer des sequences video. 

» Reduire le bruit. 

» Empecher le bouge de I'appareil photo. 

» Les prises de vues temporisees. 

» La photographie. 

» Eliminer la poussiere. 


A pparues d’abord sur les compacts, la fonction video permet de 
filmer avec votre appareil photo reflex. Ce dernier concurrence 
desormais le bon vieux camescope numerique grand public. Sur 
les reflex professionnels, la fonction video est a ce point performante 
que I’appareil photo remplace de plus en plus la camera sur les 
plateaux de tournage ou pour les reportages. 

Mais le reflex reserve bien d’autres surprises agreables, comme 
prendre des photos dans une quasi obscurite, ou decomposer le 
mouvement d’une fleur qui s’ouvre peu a peu. 

Ce chapitre est done consacre a la fois a la video, mais aussi a toutes 
ces fonctionnalites annexes qui font le bonheur de tous ceux qui 
veulent faire preuve d’originalite. 




Filmer en video 


Lorsque la visee par ecran commen^a a se banaliser sur les reflex 
numeriques, la possibility de filmer des sequences video ne pouvait 
que suivre. Nikon la proposa en aout 2008 sur son D90, le premier 
reflex capable de filmer en haute definition (HD). La resolution 
n’etait peut-etre que de 1280 x 720 pixels, mais c’etait deja un 
immense progres. Le mouvement etait lance et, dans les mois qui 
suivirent, d’autres reflex proposerent egalement la video, parfois en 
Full HD (soit une resolution de 1920 x 1080 pixels). 

La fonction video est Fune des caracteristiques les plus prisees des 
reflex actuels. Les professionnels s’en servent, notamment pour les 
reportages de mariage, pour la television ou la publicite. La 
Figure 8.1 illustre l’ecran ACL d’un reflex Nikon pendant le tournage 
d’une sequence video. 



Figure 8.1 : Le reflex remplace efficacement un camescope. 






Dans des conditions d’eclairement difficiles, par exemple pendant un 
spectacle, prendre une photo nette et correctement exposee n’est pas 
toujours simple. Filmer offre bien souvent une bonne option dans ce 
cas. Vous pourrez ensuite extraire une image significative de la video 
pour obtenir un resultat tres honnete. Bien entendu, vous devrez alors 
sacrifier la resolution native de votre reflex pour vous contenter d’une 
image au format Full HD (1920 x 1080 pixels) dans le meilleur des 
cas. Mais, pour un affichage a Fecran ou un tirage de taille limitee, ce 
n’est deja pas si mal ! 

Les fonctions video d’un reflex sont remarquablement faciles a 
utiliser. II suffit d’appuyer sur un bouton pour commencer a filmer, et 
appuyer de nouveau sur le meme bouton pour mettre fin a 
l’enregistrement. L’exposition et la mise au point peuvent etre reglees 
avant de filmer. Avec certains appareils photo, F autofocus est 
utilisable pendant que l’on filme (meme si les saccades du zoom ou le 
bmit du moteur ne sont pas toujours tres agreables). 


Resolution et cadence 


II n’y a que peu de reglages a effectuer pour filmer en video. En gros, 
le choix se resume a la resolution Full HD (tres haute resolution, 
en 1920 x 1080 pixels) ou HD (haute definition, 
en 1280 x 720 pixels) et le nombre d’images par seconde. 

C’est vrai, la video 4K, soit quatre fois le Full HD 
(soit 3840 x 2160 pixels) commence a arriver sur certains appareils. 
Le probleme, c’est que ni vous ni moi n’avons aujourd’hui les 
moyens de nous payer un ecran avec une telle resolution. L’evidence, 
c’est que cela viendra plus vite que nous ne Faurions pense il y a 
quelques annees de cela. 

Si Fappareil photo autorise la resolution HD standard et la pleine 
resolution HD, ou Full HD, ne selectionnez pas machinalement cette 
derniere, car elle occupe enormement de place sur une carte-memoire 
(environ 5 mega-octets par seconde). C’est certes un bon choix si 
vous envisagez de montrer vos videos sur un televiseur a ecran plat et 
si votre carte-memoire est rapide et de grande capacite (32 Go ou 
plus). Si vos besoins sont plus modestes, la resolution HD standard, 


soit 1280 x 720 pixels, sera tout a fait correcte. En fait, elle sera 
meme plus agreable sur un televiseur de 82 cm ou moins, ou sur un 
ecran d’ordinateur. Si la video est destinee a l’lnternet, pour etre 
affichee sur une page Web ou sur YouTube, optez pour une resolution 
plus modeste de de 640 x 424 pixels, ce qu’offrent bon nombre de 
reflex. 

En realite, le format HD est deja d’une excellente qualite. 
Finalement, le probleme est le meme que pour la resolution de votre 
reflex. A quoi vous servent ces 24 megapixels qu’affiche votre 
capteur ? A epater la galerie ou a creer des cliches de tres haute 
volee ? Quand on songe qu’il y a quelques annees de cela il se disait 
qu’une photo argentique parfaite equivalait a une resolution d’image 
numerique d’environ 12 megapixels (supposee tout aussi parfaite), on 
peut legitimement se poser la question... 

Votre appareil photo permet sans doute de choisir une cadence de 24, 
25, 30 voire 60 images par seconde (ips). La cadence de 24 ips est 
celle du cinema (ou de 24,7 ips pour le format Pal, et de 30 ips pour 
la norme NSTC). L’image est tres bonne, tres detaillee, mais risque 
d’etre saccadee. C’est pourquoi nous vous conseillons de filmer 
en 30 ips afin d’obtenir des mouvements plus fluides (ou en 60 ips si 
vous voulez faire du ralenti a la projection). Les logiciels de montage 
savent gerer toutes ces cadences. 

Video et reflex 

Filmer avec un appareil photo plutot qu’avec un camescope presente 
de nombreux avantages (mais ne vous attendez tout de meme pas a 
un resultat equivalent). Le controle de la profondeur de champ est 
bien meilleur. Les reflex permettent de couper directement les parties 
superflues d’un clip au debut ou a la fin (sinon, vous devrez passer 
par un logiciel de montage specialise). 

Les modeles les plus recents sont meme dotes d’une fonction 
« instantane video » qui place des clips de faible duree - dix 
secondes, par exemple - dans un album video. Certains modeles 
permettent aussi d’appliquer des effets speciaux en cours de tournage. 


Sortie video et TVHD 

Vous pouvez regarder les sequences video sur l’ecran ACL de 
l’appareil photo, ou mieux, sur un televiseur a ecran plat haute 
definition (TVHD). Pour cela, vous devrez acheter un cable HDMI 
(High Definition Multimedia Interface, interface multimedia en haute 
definition), car il est tres rare qu’il soit livre avec Eappareil photo. 

Veillez a ce que le cable HDMI soit compatible avec votre appareil 
photo. La prise branchee au televiseur est normalisee, mais ce n’est 
pas le cas pour celle du boitier, qui peut varier d’une marque 
d’appareil photo a une autre. 

Les sequences peuvent bien sur etre transferees dans un ordinateur ou 
vous pourrez les monter avec des logiciels comme iMovie (Apple), 
Windows Movie Maker (Microsoft) ou Premiere Elements (Adobe). 
Vous agencerez les clips dans Tordre desire, vous ajouterez un 
commentaire, de la musique, puis vous graverez le film sur un DVD 
afin de lire avec un lecteur de DVD de salon, ou avec le lecteur de 
DVD de P ordinateur. A moins que vous ne vouliez simplement 
publier vos oeuvres sur Internet. 

En fait, les reseaux domestiques modernes n’imposent meme plus de 
graver ses films sur des DVD. Un disque dur externe, une bonne 
connexion reseau dans la maison et un systeme DLNA (c’est-a-dire 
un serveur multimedia cote ordinateur ou box, et un client DLNA de 
1’autre cote de la chaine) vous permettra de profiter de vos videos 
sans vous poser des questions existentielles. 

Le bruit, la nuit 

Outre la video, l’univers du reflex a connu d’enormes progres dans 
d’autres domaines. Par exemple, il est desormais possible de prendre 
d’excellentes photos la nuit grace aux fonctions d’attenuation du 
bruit d’exposition longue. Les sections qui suivent expliquent 
comment faire pour que vos photos nocturnes soient claires comme 
de Teau de roche. 





Objectif lumineux... Ou non ? 

Comme nous l’avons vu au Chapitre 7 . un objectif tres lumineux 
(f/2.8 ou moins) est indispensable pour photographier a main levee, 
ou encore pour augmenter la portee du flash. Un objectif ouvrant a 
f/2 ou a f/1.4 permet de photographier a 1/30 secondes ou, en activant 
la stabilisation de l’image, a une vitesse beaucoup plus lente. 

Les meilleures photos de nuit sont obtenues en fixant l’appareil photo 
sur un trepied. Ceci permet d’utiliser quasiment n’importe quel 
objectif a n’importe quelle ouverture sans aucun risque de bouge. 
L’exposition correcte n’est des lors plus qu’une question de temps de 
pose. Ceci dit, une pose longue n’est pas forcement l’ideal, comme 
vous le decouvrirez d’ici peu. 


Instantanes nocturnes 

II vaut mieux eviter les poses tres longues et preferer les poses breves 
effectuees avec une sensibilite ISO elevee pour plusieurs bonnes 
raisons : 

Vous n'avez peut-etre pas le temps ni I'envie de 
patienter pendant 30 secondes, voire beaucoup plus, 
pour attendre que la pose se termine (sans parler des 
preparatifs et du rangement du materiel, autrement 
plus longs). 

» Vous voulez prendre un maximum de photos avant 
qu'il ne fasse nuit noire. 

Vous ne voulez pas de longues trainees lumineuses 
produites par les phares et les feux des vehicules en 
mouvement. 

« Monter les ISO » permet de prendre des photos avec une vitesse 
d’obturation assez breve. Si les reflex d’avant-derniere generation ne 



permettent pas de travailler a plus de 1600 ou 3200 ISO, d’autres 
montent allegrement a 12800 voire 25600 ISO, et le tout dernier 
reflex professionnel de Canon culmine a 204800 ISO ! Certains 
appareils permettent de regler la sensibilite maximum tout en 
proposant deux valeurs supplementaires, comme HI et H2 (ou le H 
est celui de High, eleve). Ils permettent de doubler ou de quadrupler 
la sensibilite ISO maximale, mais ne vous attendez pas a une grande 
qualite d’image. Vous pouvez aussi actionner le bouton de correction 
de l’exposition : en sous-exposant la photo, la sensibilite ISO est 
effectivement augmentee. 

Une sensibilite ISO elevee amplifie fortement le signal issu du 
capteur, ce qui provoque une montee du bruit numerique. La fonction 
de reduction du bruit de l’appareil photo peut attenuer les taches 
colorees qui en resultent (voir ci-dessous), mais ce n’est qu’un pis- 
aller auquel il ne faut faire appel que dans des situations specifiques. 

Attenuer facilement le bruit 

La fonction de reduction du bruit doit etre activee chaque fois que 
vous prenez des photos de nuit a une grande sensibilite ISO ou en 
posant longuement afin d’eviter l’apparition de taches ou d’amas 
disgracieux. 

Le bruit numerique a plusieurs origines. L’une d’elles est 
I’amplification du faible signal que produit le capteur lorsque la 
lumiere est basse. Le capteur lui-meme genere aussi un bruit lorsque 
l’activite photonique dans les photosites degage de la chaleur au 
cours d’une exposition longue. Certains appareils photos numeriques 
presentent un bruit, ou halo, d’amplification, qui se manifeste par une 
lueur rougeatre ou pourpre dans les coins et le long des bords d’une 
photo obtenue par une pose de plusieurs minutes. Elle n’est pas 
provoquee par la chaleur, mais 1’electroluminescence des electrons 
dans l’amplificateur de lecture du capteur. Les specialistes de 
l’astrophotographie connaissent bien ce probleme. 

La regie est que le capteur peut generer du bruit avec une valeur ISO 
elevee quel que soit le temps de pose, meme avec une sensibilite ISO 
faible lors d’une pose longue. 




Pour eliminer une partie des salissures et trainees produites par le 
bruit, plus precisement dans le cas d’une pose longue, le reflex 
precede a deux expositions : celle pour la photo que vous prenez, 
puis une seconde exposition de la meme duree, mais sans ouvrir 
l’obturateur. La seconde image ne contient que du bruit, en tout point 
identique a celui qui affecte la veritable photo. La valeur des pixels 
bruites est ensuite soustraite du premier cliche. II ne reste alors que la 
photo nettoyee. 

La Figure 8.2 montre deux prises de vue en debut de nuit avec une 
pose relativement breve de 1/4 s, mais avec une sensibilite reglee 
a 1600 ISO. L’illustration du haut est fortement bruitee. Bien 
entendu, ce niveau de bruit varie selon les capteurs. Les modeles les 
plus recents supportent sans trop de dommages des sensibilites 
nettement plus elevees. L’illustration du bas montre la meme image 
apres la correction du bruit par l’appareil photo. La difference est 
considerable. 




Figure 8.2 : La photo du haut est fortement bruitee par une sensibilite ISO 
elevee. Dans celle d'en bas, le bruit a ete corrige. 
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Figure 8.3 Photoshop et Photoshop Elements possedent une fonction de 
reduction du bruit. 

Comme la fonction de reduction du bruit d’exposition longue expose 
deux fois, la prise de vue est deux fois plus longue. Ceci passera 
quasiment inaper^u pour des vitesses inferieures a la seconde, mais 
quand le temps de pose principal est de trente secondes, le 
doublement de F exposition pour produire 1’image noire, puis 
Foperation de soustraction du bruit, paraitra fort long. Si vous etes 
presse - ou si vous avez oublie d’activer la reduction du bruit de pose 
longue - cette operation pourra etre effectuee avec Photoshop, 
comme l’illustre la Figure 8.3 . ou avec un logiciel specialise comme 
Neat Image f www . neatimage. com b Noise Ninja 
( www. picturecode. com l ou bien encore Noiseware 
f www . imaaenomic . com l. 

Le filtre Reduction du bruit de Photoshop et Photoshop Elements 
permet de regler l’intensite de la correction, la quantite de details a 
preserver, F elimination ou non du bruit chromatique et le 
renforcement de la nettete des details qui subsistent. Le module 
































Camera Raw de ces deux logiciels comprend une fonction de 
reduction du bruit applicable aux fichiers Raw. 



Le bouge est la hantise des photographes qui prennent leurs photos a 
main levee. Pour eviter ce phenomene qui est a l’origine de beaucoup 
de photos brouillees, ils immobilisent l’appareil photo en calant leurs 
bras contre leur corps, ou en le tenant d’une fa^on particuliere. Mais 
aujourd’hui, ils se fient surtout a un mecanisme tres efficace : le 
stabilisateur d’image. 


Quelques idees regues 


Certains photographes se laissent encore induire en erreur par 
quelques idees revues a propos de la prise de vue a main levee et du 
bouge: 

» Si le bouge n'est pas perceptible dans le viseur, 
c'est qu'il n'existe pas : la vitesse d'obturation la plus 
lente a laquelle vous estimez pouvoir obtenir des 
photos nettes est probablement celle avec laquelle il 
est impossible de deceler du flou dans I'image 
visionnee a une taille normale. Mais agrandissez 
fortement cette image et vous constaterez peut-etre 
qu'elle n'est pas si nette. Vous augmenterez la 
quantite de photos bien piquees en utilisant un 
trepied. 

» II suffit de choisir une vitesse d'obturation 
correspondant a la focale utilisee : par exemple, 

1/250 s ou plus lorsque vous utilisez une focale de 
250 mm. II s'agit la d'une recommandation plus que 





d'une regie, car elle ne tient pas compte du coefficient 
multiplicateur du capteur. Si ce dernier est de 1,6 - 
boTtiers Canon - le 250 mm semble etre un 400 mm. 
Rappelons que ce coefficient ne multiplie pas la focale, 
mais correspond au grandissement de I'image de taille 
reduite sur le petit capteur qu'il faudrait appliquer 
pour qu'elle soit de la meme taille qu'une image plein 
format. 



Certaines personnes ont la main plus sure que 
d'autres. De ce fait, la vitesse d'obturation qui convient 
a un photographe ne sera pas la meme pour un autre. 
Nous y reviendrons a la prochaine section. 


II va sans dire que cette discussion ne concerne que le bouge produit 
par l’appareil photo que tient le photographe. Le flou de mouvement 
produit par un sujet qui se deplace rapidement est un tout autre 
probleme que l’on regie par une vitesse d’obturation plus elevee. 


Tester votre tendance au bouge 



Avant de vous fier a un stabilisateur d’image, faites ce petit test pour 
savoir jusqu’a quel point vous avez la main sure : 


1 Trouvez une scene contenant un element 
ponctuel bien defini. 

Des points de lumiere, comme ceux visibles la nuit 
dans les rues (reverberes, feux de signalisation, feux 
rouges des voitures...), sont parfaits. 


2. Mettez I'appareil photo en mode Manuel afin de 
pouvoir regler independamment la vitesse 
d'obturation et I'ouverture. 

3. Prenez plusieurs photos a ouverture constante, 
mais en changeant a chaque fois la vitesse 
d'obturation. 

Restez dans une gamme de vitesses valables pour ce 
test: 1/60 s, 1/30 secondes, 1/5 s, et ainsi de suite 
jusqu'a 1 seconde. 

4. Laissez I'appareil photo calculer I'exposition. 

Elle n'a pas besoin d'etre precise car il s'agit seulement 
de varier les vitesses d'obturation. Modifier I'ouverture 
ou la mise au point fait varier la taille du point 
lumineux. 

Au besoin, changez la sensibilite ISO en fonction du 
couple vitesse/ouverture que vous desirez utiliser. 

5. Ouvrez la photo dans un logiciel de retouche. 
Agrandissez I'image puis recherchez toute trace de 
bouge. 

La forme des points de lumiere ronds permet de juger 
assez exactement de la stabilite de I'appareil photo au 
cours de ce test: 

Les disques sont parfaitement ronds : c'est le cas 
des feux de stop des voitures sur la : igure 8.4 . 



La vitesse d'obturation est suffisante pour la 
focale utilisee. 

Rappelez-vous que plus la focale est longue, plus la 
vitesse d'obturation doit etre elevee car le teleobjectif 
demultiplie les effets du bouge. 

Les disques sont allonges verticalement ou 
horizontalement: I'appareil photo a ete bouge 
dans le sens en question au cours de 
I'exposition. 

Les disques sont allonges en diagonale, 
generalement d'en haut a gauche vers en has a 
droite: le bouge a sans doute ete provoque en 
appuyant trop brusquement sur le declencheur. 

Bouge tres marque, produisant des trainees : la 
vitesse d'obturation est vraiment trop grande 
pour photographier a main levee (voir la 

Figure 8. ). 





Figure 8.4 : Les feux de stop des voitures et les autres points lumineux sont 
nets. La vitesse d'obturation etait suffisante pour prendre cette photo a main 
levee. 



Figure 8.5 : Les longues trainees revelent un bouge de forte amplitude. La 
vitesse d'obturation doit etre beaucoup plus elevee pour obtenir une photo 
nette. 


Des solutions contre le bouge 





Apres avoir determine les vitesses d’obturation minimales pour 
photographier a main levee - elles varient selon la focale utilisee et 
d’autres facteurs, notamment votre forme physique - vous 
ameliorerez vos performances grace a : 

Line vitesse d'obturation plus elevee. 

Une meilleure posture (les bras colles au corps, une 
meilleure tenue de I'appareil photo). 

L'immobilisation de I'appareil photo a I'aide d'un 
trepied, d'un monopode ou d'un sac de microbilles. 

» Le stabilisateur d'image. 

Le stabilisateur d'image 

Les techniques de stabilisation de l’image remontent a 1976, avec 
l’usage, dans l’univers du reportage filme, de la Steadycam dont la 
stabilite etait assuree par un gyroscope. En 1995, Canon presenta une 
version electronique de la stabilisation d’image, qui fut ensuite 
adoptee par Nikon - sous le nom de « reduction des vibrations » -, 
Pentax, Samsung et Sony. 

Nikon et Canon placent le stabilisateur d’image dans les objectifs. 
Sony, Pentax, Samsung et Olympus le mettent dans le bolder. Tous 
recourent au meme principe : un element mobile - lentille ou capteur 
- est deplace en sens inverse du mouvement afin de le compenser. Le 
stabilisateur d’image peut etre desactive lorsque vous n’en avez pas 
besoin ( voir la Figure 8.6 L 





Figure 8.6 Un commutateur, parfois signale par une main, permet d'activer ou 
non la stabilisation de I'image. 

Le stabilisateur d’image est tres reactif, mais pas au point d’eviter un 
leger retard au declenchement. Vous l’utiliserez au mieux lorsque le 
sujet ne se deplace pas trop vite, ou avec une vitesse d’obturation 
relativement lente, ou pour photographier au teleobjectif sans trepied. 
Bien que beaucoup de photographes activent le stabilisateur d’image 
pour les photos de sport, ce tout petit retard au declenchement peut 
parfois poser probleme. 

Le stabilisateur d’image permet de photographier a main levee a une 
vitesse d’obturation jusqu’a quatre fois plus lente. Si vous avez la 
main assez sure au 1/60 s, vous devriez obtenir un resultat tout aussi 
bon a 1/15 s. Ces deux valeurs d’ecart peuvent faire toute la 
difference entre ne pas pouvoir prendre la photo et obtenir une photo 
correcte. 





Figure 8.7 : La stabilisation de I'image (en bas) permet de photographier les 
oiseaux a main levee avec un puissant teleobjectif. 

Void ce que donne la stabilisation de I’image dans quelques cas de 
figure bien precis : 

Le sujet est peu eclaire et vous devez poser 
a 1/60 s a f/2 : oups... L'ouverture maximale de votre 
zoom n'est que de f/5.6. La stabilisation de I'image 











permettra de photographier a 1 /15 s a f/5.6 en 
obtenant la meme nettete. 

Si le sujet bouge trop pour utiliser une pose lente, 
c'est un autre probleme. 


Vous utilisez un puissant teleobjectif et une 
vitesse d'obturation elevee, mais neanmoins 
insuffisante. Par exemple, vous faites de la 
photographie animaliere, ou meme de sports si le 
leger delai au declenchement ne vous gene pas. 
Photographier a 1/500 s a f/16 et400 ISO avec un 
teleobjectif est correct du seul point de vue de 
I'exposition, mais I'enorme lentille frontale bouge 
suffisamment pour flouter la photo, meme avec un 
temps de pose aussi court. Le stabilisateur d'image 
vous permettra de conserver la vitesse d'obturation 
de 1 /500 s ainsi que la profondeur de champ a f/16, 
mais avec suffisamment de stabilite pour que la photo 
soit nette. La igure 8. montre deux cliches pris avec 
un objectif de 400 mm a 1 /200 s, I'une sans la 
stabilisation de I'image, I'autre avec. II etait difficile 
d'assurer la stabilite de I'appareil photo au cours du 
suivi de I'oiseau (en haut). Mais un peu plus tard, 
j'obtins une image nette (en bas) en activant le 
stabilisateur d'image. 


La chronophotographie 




La chronophotographie s’apparente un peu au cinema dans la mesure 
ou elle montre le deroulement d’un evenement dans la duree - 
l’ouverture d’un bourgeon qui devient une fleur, la course des nuages 
et du soleil a travers tout le ciel... - , et non plus un simple 
instantane. 

Votre appareil photo peut facilement produire ce genre de sequences 
en prenant une longue serie de photographies a intervalle regulier. 
Vous pouvez declencher manuellement si vous en avez la patience, 
mais le mieux est d’automatiser la procedure. 

Quelques appareils photo non reflex sont equipes d’un minuteur qui 
declenche a intervalle regulier. Mais, en regie generale, les amateurs 
de chronophotographie utilisent un minuteur electronique relie a 
l’appareil photo, ou bien un logiciel specialise installe sur un 
ordinateur. Ces dispositifs presentent plusieurs avantages : 

» La chronophotographie consomme beaucoup 
d'energie : si la prise de vue dure plus d'une heure ou 
deux, la batterie n'arrivera pas a suivre. C'est pourquoi 
il vaut mieux brancher I'appareil photo sur le secteur a 
I'aide d'un transformateur. 

» Une longue sequence exige une carte-memoire 
de grande capacite : si les photos sont prises a la 
resolution maximale de I'appareil, une carte-memoire 
peut etre remplie bien plus vite que vous ne I'auriez 
pense. Lorsque I'appareil photo est pilote par un 
ordinateur, les images peuvent etre enregistrees 
directement sur le disque dur. 

La chronophotographie pilotee par ordinateur 
peut etre plus perfectionnee : la plupart des logiciels 
de chronophotographie assemblent 


automatiquement les photos en une sequence 
animee apres la prise de vue. 

D’autres options sont possibles, outre le pilotage par l’ordinateur. Si 
vous avez installe dans l’appareil photo une carte SD integrant un 
module Wi-Fi (qu’elle soit d’origine Eye-Fi, Sandisk ou encore 
Transcend), les images peuvent etre transmises sans fil directement 
vers un ordinateur portable ou de bureau. Des fabricants proposent 
des minuteries permettant de se passer de l’ordinateur, mais comme 
la chronophotographie est gourmande en consommation electrique, le 
pilotage par l’ordinateur reste la meilleure solution pour des 
sequences longues. 

La photographie infrarouge 

La photographie infrarouge permet de voir le monde comme nos 
yeux ne le verront jamais : des nuages etincelants se detachent sur un 
ciel tout noir, la vegetation s’eclaircit et prend un aspect 
fantomatique, comme le revele la Figure 8.8 . La peau devient pale et 
manque de texture. L’image presente un peu de grain et aussi 
quelques halos epars. On aime ou on n’aime pas ces effets. 

Certains reflex se pretent mieux que d’autres a la photographie 
infrarouge. Le capteur est en effet souvent recouvert d’un filtre anti¬ 
infrarouge qui bloque les longueurs d’onde du spectre de la lumiere 
correspondant a Finfrarouge. Le capteur lui-meme est assez sensible 
a Finfrarouge, mais cette sensibilite nuit au spectre visible de la 
lumiere, d’ou la presence de ce filtre de blocage. 

Fort heureusement pour les photographes qu’interesse Finfrarouge, 
Fefficacite du filtre de blocage est tres variable. Votre reflex fait peut- 
etre partie de ceux capables de photographier dans cette plage de 
longueurs d’onde. Vous pouvez le verifier rapidement en pointant la 
telecommande d’un televiseur vers l’objectif et en prenant une photo 
dans le noir. Si une lueur est visible, c’est tout bon. 






Figure 8.8 : En infrarouge, le monde paratt irreel. 

En plus du filtre recouvrant le capteur, assurez-vous que l’objectif 
n’est pas traite anti-infrarouge. C’est le cas des objectifs Canon et de 
certains autres qui peuvent produire une tache claire au centre de la 
photo infrarouge. Dans ce cas, essayez avec un autre objectif ou 
eliminez la tache avec un logiciel de retouche. 

Pour prendre des photos dans Einfrarouge, il faut un filtre special et 
un peu de patience : 

Le filtre absorbe la lumiere visible mais transmet 
le rayonnement infrarouge. Ne confondez pas ce 






filtre avec celui place sur le capteur. 

I » La patience est indispensable car les poses 
peuvent etre longues. La plupart des reflex filtrent 
quand meme la plus grande partie du rayonnement 
infrarouge. II en reste suffisamment pour prendre la 
photo, a condition de poser plusieurs dizaines de 
secondes. II m'est arrive de prendre des photos 
infrarouges a 1/30 secondes en ouvrant I'objectif au 
maximum, a 1600 ISO, mais elles etaient brouillees et 
manquaient de profondeur de champ. 

Pour un resultat optimal, utilisez une sensibilite 
ISO normale et fixez I'appareil photo sur un 
trepied. Ce dernier aide enormement car vous cadrez 
a I'aveugle. Comme le filtre infrarouge ne transmet 
aucune lumiere visible, le viseur est completement 
noir. Vous discernerez peut-etre vaguement une 
image indistincte sur I'ecran ACL, mais n'y comptez 
pas trop. 

Au Chapitre 16 . vous apprendrez a choisir un filtre et a prendre les 
photos infrarouges. 

La poussiere 

Tous les reflex recents sont equipes d’un mecanisme d’elimination 
des poussieres. Sur bon nombre d’appareils reflex, le principe est 
fonde sur une breve vibration a tres haute frequence qui detache les 
poussieres du capteur. Dans d’autres cas, 1’elimination des poussieres 
est obtenue par des secousses du capteur. 






Passer au niveau superieur 


DANS CETTE PARTIE... 

Maintenant que vous avez acquis les bases, 
nous allons passer a un niveau plus eleve. 
Vous apprendrez dans cette partie comment 
photographier au format Raw 
qu'affectionnent les amateurs eclaires et les 
professionnels, comment prendre des photos 
d'action et comment utiliser efficacement le 
flash. 

Le Ihapitre explique les tenants et les 
aboutissants des formats d'image et vous 
montre les avantages du format Raw lorsque 
vous allez adapter vos photos avec un logiciel 
de retouche (et vous allez le faire !). Au 
Chapitre 10 . vous vous initierez a la photo 
d'action et au flash. 





Chapitre 9 

Le Raw et autre formats 


DANS CE CHAPITRE : 

» Les formats d'image. 

» Les choix de format du reflex. 
» Choisir le bon format. 

» Les derawtiseurs. 


L a photographie numerique offre bien des avantages, mais Tun des 
plus appreciates est sans doute le choix du format de fichier. 
Certains photographes ne jurent que par le Raw, un format de 
fichier immuable (du moins selon la marque et apres les interventions 
que vous allez effectuer sur votre ordinateur, sinon il est toujours 
enregistre dans un autre format) et qui conserve toutes les donnees 
issues du capteur. D’autres se mefient du Raw car ils estiment que le 
format JPEG est le moyen le plus direct d’obtenir de bonnes photos 
sans passer par Tordinateur. Pour les photographes de la vieille ecole, 
le format TIFF est le seul valable, bien que peu d’appareils photo le 
proposent encore. Alors, lequel choisir ? C’est ce que vous 
decouvrirez dans ce chapitre. 

Des formats en pagaille 

Fa proliferation des formats d’image a commence des l’invention de 
l’infographie. II en existe aujourd’hui des dizaines et des dizaines, 
que les logiciels de retouche doivent savoir gerer, du moins de 





preference. Fort heureusement, ces formats d’image sont peu 
nombreux dans le domaine de la photographie numerique. 

Tous les appareils photo reflex produisent des photos au format JPEG 
parce que c’est le format permettant de placer le plus de photos dans 
une carte-memoire, les images etant plus ou moins compressees. 
Quelques reflex haut de gamme peuvent photographier au format 
TIFF, remarquable pour conserver les moindres details de Fimage, 
mais qui produit des fichiers volumineux. Tous les reflex sont 
capables d’enregistrer les photos dans un format Raw proprietaire - 
entendez par la qu’il est specifique a la marque - qui est cense 
preserver tous les details de l’image ainsi que toutes les donnees 
« brutes de capteur » (d’ailleurs, le mot Raw se traduit justement par 
« brut»). 

Mais ceci n’est pas tout a fait vrai. Les donnees analogiques issues du 
capteur sont en effet traitees par un convertisseur qui delivre des 
donnees numeriques. Le fichier Raw contient les reglages que vous 
avez effectues, comme la balance des blancs, le renforcement de la 
nettete, la correction de la couleur, etc., mais ne les applique pas a 
l’image. Quand le fichier Raw est ouvert dans le logiciel de retouche, 
tous ces reglages peuvent etre utilises tels quels, ou etre modifies a 
votre gre, comme si vous repreniez la photo avec d’autres reglages. 

Le probleme est que non seulement chaque fabricant d’appareil photo 
a son propre format Raw, mais qu’en plus certains ont developpe des 
versions differentes pour une meme marque. Par exemple : 

Pour ses reflex, Canon a developpe successivement 
deux versions de son format Raw : CRW puis CR2. 

» Nikon a quelque peu modifie son format Raw. Ilya 
quelques annees, les donnees de balance des blancs 
avaient ete codees de maniere a ce que les logiciels de 
conversion autres que ceux developpes par Nikon ne 
puissent pas les lire. Face aux protestations des autres 
editeurs, Nikon a finalement decide de revenir en 
arriere et de retablir I'ancien codage. 


Certains fabricants utilisent une version du format 
Raw pour leurs reflex et une autre version pour leurs 
bridges ou leurs compacts experts. 

Cette pagaille incita l’editeur Adobe a mettre un peu d’ordre en 
proposant un format universel DNG (Digital Negative, negatif 
numerique) supportant toutes les caracteristiques de tous les fichiers 
Raw, comme il Pavait fait pour le PDF dans le domaine de la 
bureautique (le terme « negatif » ne doit pas etre pris dans le sens 
d’une inversion des tonalites, mais dans le sens de support immuable, 
comme la pellicule negative, servant a produire les epreuves de 
travail, c’est-a-dire des fichiers dans un format plus classique, comme 
JPEG, TIFF ou autres). Adobe fournit meme gratuitement le logiciel 
Digital Negative Converter (pour Macintosh) qu’illustre la 
Figure 9.1 . Quelques appareils fabriques par Casio, Leica, Pentax, 
Ricoh, Samsung et Sinar permettent d’enregistrer les photos 
directement au format DNG. 



Figure 9.1 : L'utilitaire Digital Negative Converter permet de convertir presque 
n'importe quel fichier d'image Raw au format DNG. 

Les choses se corsent en decouvrant qu’il n’existe aucune 
standardisation des noms de format. Dans les menus, ils s’appellent 
par exemple Superfine, Fine, Normal, Basic... Ces termes ne donnent 
pas une idee precise du format correspondant. L’option Superfine 
















peut etre du TIFF sur certains appareils et du JPEG sur un autre. Le 
choix du bon format est ainsi complique, mais nous y verrons plus 
clair dans les sections a venir. 

ET VINT LE FORMAT PROPRIETAIRE 

Photoshop permet d'enregistrer les photos dans plus d'une 
vingtaine de formats de fichier dont, entre autres, les exotiques 
RLE, PXR ou TGA. 

Ces differents formats de fichier avaient sans doute une raison 
d'etre a une certaine epoque (il est vrai que le TGA fut un serieux 
candidat en son temps). 

La raison pour laquelle un format supplemental est cree est la 
volonte d'ajouter de nouvelles caracteristiques. Par exemple, les 
formats TIFF et PSD - PSD etant le format natif de Photoshop - 
sont tous deux capables d'enregistrer les caiques. 

L'autre raison de creer des formats proprietaire, il y a bien 
longtemps, visait a se creer une clientele captive. Pour ouvrir un 
fichier d'image donne, son utilisateur devait acheter le logiciel qui 
I'avait produit. Si vous aimiez PixelPaint, un ancien logiciel 
graphique pour Macintosh qui connut son heure de gloire dans 
les annees 1990, toutes vos creations etaient enregistrees au 
format PixelPaint. Apres avoir cree un grand nombre d'oeuvres 
avec ce logiciel, vous lui etiez lie. Du moins jusqu'au moment ou 
un autre logiciel serait capable de lire et d'enregistrer dans ce 
format. La problematique fut la meme pour le format PCD de 
Kodak, un des premiers mais un aussi des derniers a proposer 
une numerisation des photos sur CD. Resultat : que deviennent 


toutes les photos enregistrees a I'epoque ? Bonne question. 
Reponse a la fin de ce chapitre... 

Beaucoup de formats sont tombes en desuetude (qui utilise par 
exemple encore le format PCX tres en vogue il y a quinze ans, ou 
le PCD mentionne ci-dessus ?), meme s'ils figurent encore dans 
tel ou tel menu Enregistrer sous. Aujourd'hui, tous les logiciels de 
retouche qui se respectent reconnaissent le format PSD de 
Photoshop, le format JPEG (cree a I'origine pour compresser les 
images destinees aux sites Web) et le TIFF, celui qui ressemble le 
plus a un format standard de grande qualite et qui n'est lie a 
aucun editeur de logiciels en particulier. 

Les logiciels de retouche ont presque toujours leur propre 
format proprietaire, mais les utilisateurs sont plutot enclins a 
enregistrer leurs travaux aux formats PSD et TIFF, ou encore 
JPEG. 


Les principaux formats d'image 

Je n’ai que faire des formats d’image utilises en dehors du domaine 
de la photographie numerique, notamment pour les pages Web, 
comme les GIF, PNG, PICT, PDF et BMP, car je n’en ai pas l’usage. 

Les seuls formats qui nous interessent ici sont TIFF, JPEG et Raw, 
ainsi que leurs variantes cRaw (compressed Raw, Raw compresse), 
mRaw ( medium-Raw , Raw moyen) et sRaw (small Raw, mini-Raw), 
selon les marques. Chacun de ces formats a ses avantages et ses 
inconvenients qu’il est indispensable de connaitre pour faire le bon 
choix. 



Le TIFF, pro mais encombrant 





Le format TIFF (Tagged Image File Format, format de fichier 
d’image a balises) a ete cree en 1987 par la societe Aldus, un editeur 
de logiciel qui avait developpe des programmes qui furent de grands 
succes, comme Freehand ou Pagemaker. Destine a l’origine a etre un 
format standard pour Fimagerie, il contient des balises utilisables 
pour definir n’importe quel parametre de caiques, d’objets, de 
colorimetrie, de contour de selection, etc. Tout logiciel capable de lire 
ces balises peut recuperer ces elements. 

En pratique, la polyvalence du format TIFF a permis la creation de 
fichiers d’image soi-disant « standards », mais tellement versatiles 
qu’ils ne pouvaient pas etre ouverts par tous les logiciels graphiques, 
ce qui n’est evidemment pas du tout un avantage en soi. 

Les fichiers TIFF integrent les espaces colorimetriques RVB (rouge, 
vert, bleu), CMJN (cyan, magenta, jaune, noir) et L*a*b. Ils 
acceptent le codage des couleurs sur 24 bits et sur 48 bits (plage 
dynamique etendue) et ils peuvent etre compresses sans aucune perte 
de donnees grace aux algorithmes Huffman, LZV ou PackBit. Mais 
inutile de vous encombrer la memoire avec tout cela. L’editeur Adobe 
a rachete Aldus en 1994 et, aujourd’hui, les caiques et les selections 
de Photoshop et Photoshop Elements sont enregistres directement 
dans les fichiers TIFF. 

Certains formats Raw sont meme en realite des fichiers TIFF, ce que 
vous decouvrirez plus loin dans ce chapitre. C’est uniquement leur 
en-tete (les informations techniques situees au debut d’un fichier 
informatique) qui varie d’un editeur de logiciel ou d’un fabricant de 
materiel a un autre. 

Retenez ces deux points importants a propos du format TIFF : 


Pas de perte de donnees : aucune donnee 
graphique n'est perdue ou degradee. L'image est done 
d'une qualite superieure. 

» Fichier tres volumineux : la tail le de fichier 
beaucoup plus importante qu'un fichier JPEG, voire 


meme plus elevee qu'un fichier Raw, augmente 
considerablement la duree d'ecriture sur la carte- 
memoire. Par voie de consequence, on ne peut 
stocker qu'un nombre moins important de photos 
pour une capacite donnee. 

Un autre point important a retenir est que de moins en moins 
d’appareils reflex offrent une option d’enregistrement au format 
TIFF. Ainsi, si cette option est encore proposee sur le Nikon D3X, 
meme le tres haut de gamme 5D Mark III de Canon ne le reconnait 
pas. C’est tout dire. 


LeJPEG, une degradation 
variable 

Tous les appareils photo numeriques savent enregistrer au format 
JPEG (Joint Photographic Experts Group, Groupe de travail 
d’experts en photographie). II est le resultat de travaux qui 
commencerent des 1978, mais le standard definitif ne fut adopte 
qu’en 1992 par IBM. A cette epoque, il s’agissait de creer des fichiers 
d’images compresses afin que leur acheminement par l’lnternet ne 
soit pas prohibitivement long. En effet, le haut debit n’existait pas a 
cette epoque et les modems telephoniques (le terme box n’etait pas 
encore rentre dans les moeurs) etaient d’une desesperante lenteur. 

L’algorithme de compression JPEG permet de faire en sorte que le 
fichier soit jusqu’a 20 fois moins volumineux. Cette performance est 
obtenue en eliminant purement et simplement des donnees 
graphiques redondantes ou tres proches. 

La compression JPEG agit en premier lieu sur les valeurs de 
luminance des pixels (luminosite) et ensuite sur les valeurs de 
chrominance (couleur) car la vision humaine est plus tolerante vis-a- 
vis des donnees chromatiques que de la luminosite. Par exemple, un 
pixel vert d’une teinte un peu differentes des pixels verts environnant 
passera inaper<pi, alors qu’un pixel plus lumineux ou plus sombre 
sera remarque. 


La compression JPEG divise l’image en blocs carres de 8 pixels de 
cote, puis elle analyse chacun des 64 pixels qui s’y trouvent. A l’aide 
d’un algorithme portant le doux nom de « transformation en cosinus 
discrete », les pixels de meme valeur que les pixels environnants sont 
elimines. Une quantification est ensuite appliquee au cours de 
laquelle les pixels ayant a peu pres la meme couleur que les pixels 
voisins sont reduits a une teinte commune puis transformes en une 
serie de chiffres (un peu comme « 8x0 » est plus court que 
« 0000 0000 »). Selon le taux de compression choisi par l’utilisateur, 
la compression peut etre de 5 a 20 fois, voire meme plus si vous 
acceptez une forte degradation de la qualite de l’image. 

Du fait que des donnees graphiques en plus ou moins grande quantite 
sont eliminees, le format JPEG est dit « a perte de donnees ». Chaque 
fois que vous modifiez un fichier JPEG et que vous l’enregistrez, une 
degradation supplementaire lui est infligee. Cette degradation peut 
passer inapertpie au debut, mais elle devient peu a peu discernable, 
comme en temoigne la Figure 9,2 . 



Figure 9.2 : Des reenregistrements successifs d'un fichier JPEG produisent des 
defauts, ou artefacts, qui deviennent finalement nettement visibles. 

II est heureusement possible de regler le taux de compression. Vous 
avez alors le choix entre une compression elevee produisant un 




fichier peu volumineux mais fortement degrade, ou une compression 
tres modeste preservant la qualite de Firnage, mais au prix d’un 
fichier plus lourd. Dans les appareils photo modernes, le taux de 
compression est appele Fine, Normal, Basic, ou autrement selon la 
marque du materiel. Dans un logiciel de retouche classique, le taux 
de compression est souvent regie par une glissiere denommee Qualite 
ou son equivalent. 

Le Raw, un brut de capteur 

Le Raw (« brut » en anglais) n’est pas veritablement un format de 
fichier. C’est un terme generaliste applique a de nombreux formats 
proprietaries dont le seul point commun est de recolter les donnees a 
la sortie du capteur. Comme chaque format Raw est different, vous 
devez disposer de Fun de ces deux types de logiciels pour 
F exploiter : 

» Un logiciel special fourni par le fabricant, destine a 
convertir le fichier Raw dans un format plus 
conventionnel (TIFF ou autre). 

» Un logiciel developpe par un editeur tiers, comme 
Camera Raw, livre avec Photoshop et Photoshop 
Elements, capable de lire les fichiers Raw de votre 
appareil photo. 

Ces logiciels sont appeles « convertisseur Raw » ou, plus 
affectueusement, des derawtiseurs (rien a voir avec le deratiseur 
nevrose du film Une belle fille comme moi, de Francois Truffaut). 

Tous les logiciels, meme specialises, ne reconnaissent pas tous les 
formats Raw. Du moins, pas tout de suite. Vous devrez attendre que la 
mise a jour du logiciel ait ete effectuee ; la procedure est 
generalement automatique. 

Un fichier Raw peut etre considere comme un negatif numerique 
dans la mesure ou, comme le negatif argentique, il sert uniquement a 
produire les photos qui seront regardees, mais riest jamais modifie. 


Choisir un format de fichier 


Le choix du format de fichier se reduit done a JPEG, Raw (parfois 
JPEG et Raw) et, beaucoup plus rarement, TIFF. Ce choix aura une 
incidence sur ce que vous photographierez et sur ce que vous 
compterez faire de vos photos apres les avoir transferees dans votre 
ordinateur. La capacite de vos cartes-memoire est egalement un 
parametre a prendre en compte. 



Si vous obtenez generalement de bonnes photos grace a des reglages 
corrects de Eappareil photo, que vous ne traitez que peu vos images 
avec un logiciel de retouche et que vous prenez une grande quantite 
de photos, vous pourrez opter pour le format JPEG, ou TIFF si e’est 
possible. Ce dernier est parfait pour obtenir une qualite maximale, 
bien que de moins en moins d’appareils proposent cette option. Le 
format JPEG permet de Stocker le plus grand nombre de photos dans 
la carte-memoire. 


Recapitulons les caracteristiques des differents formats : 


TIFF 


Si votre appareil photo est capable d’enregistrer des photos au format 
TIFF, sachez que : 

La qualite est maximale : les donnees ne sont pas 
degradees. C'est le meilleur format d'image hors 
donnees brutes, utilise de longue date par les 
professionnels. 



Post-traitement minimal : a condition de regler 
soigneusement I'appareil photo, ce format produit des 
images immediatement exploitables. Ceci est 
appreciable pour les photographes de mariage, par 
exemple, qui ne tiennent pas a devoir retoucher les 
centaines, voire les milliers de photos qu'ils prennent 



lors d'une noce. Cependant, beaucoup de ces 
photographes preferent travailler en JPEG parce que 
les photos sont enregistrees beaucoup plus vite dans 
la carte memoire, ce qui leur permet de multiplier les 
vues. 

Interventions minimales : si vous ne comptez que 
retoucher quelques details - par exemple effacer 
quelques imperfections de la peau - il est inutile de 
photographier en Raw. Le format TIFF fera tres bien 
I'affaire. 

» Trop lent pour le sport : le format TIFF n'est pas le 
choix ideal pour la photographie de sports, le 
photojournalisme ou I'utilisation du mode Rafale. La 
plupart des appareils photos enregistrent en 
Raw+JPEG plus rapidement qu'au format TIFF seul. 

» Fichiers volumineux : si la capacite de votre carte- 
memoire est reduite, il vaut mieux eviter le format 
TIFF car chaque fichier occupe beaucoup de place. 


JPEG 

Beaucoup de photographes n’utilisent que ce format. Tous les 
appareils photos savent enregistrer en JPEG et ce format est reconnu 
par tous les logiciels, ce qui n’est pas le cas du Raw. 

L’inconvenient majeur du JPEG est bien sur sa compression a perte 
de donnees. A vous de voir si cela vous pose reellement probleme. 
Cela etant pose, voici ce qu’il faut savoir du JPEG : 


Ecriture plus rapide sur la carte memoire : en 

raison de leur compacite, les fichiersJPEG occupent 
peu de place dans la memoire tampon de I'appareil 
photo et sur la carte memoire. C'est le format ideal 
des amateurs de longues rafales. 

Peu volumineux : comme nous venons de le 
mentionner, les fichiersJPEG sont parfaits pour 
optimiser I'autonomie d'une carte-memoire. Pour fixer 
les idees, une carte de 16 Go (une valeur courante de 
nos jours) peut contenir des milliers de photos au 
format JPEG dans le meilleur mode de prise de vue 
propose par I'appareil (le chiffre exact varie 
evidemment selon la resolution des photos). 



Rappelez-vous qu'il est plus prudent d'utiliser 
plusieurs cartes memoire de capacite faible ou 
moyenne plutot que de mettre tous ses oeufs dans le 
meme panier. Une carte memoire peut en effet 
tomber en panne (ou etre perdue, volee, detruite...). 


Ne necessite que peu de post-traitement : c'est 
un point crucial pour des professionnels prenant 
parfois plusieurs milliers de photos par jour. Comme 
ce sont souvent des accros du mode Rafale, les vues 
se succedent a cadence elevee. Pas question pour eux 
de passer des heures a peaufiner I'exposition, la 
couleur, la nettete et autres reglages devant leur 
ordinateur. 


Photos prete pour Nnternet : leJPEG est un bon 

choix pour I'affichage sur des sites Internet, comme 
I'illustre I'exemple de la 'igure 9 (un extrait du 
celebre site de partage Flickr). C'est aussi le format de 
choix pour creer des livres numeriques, illustrer des 
presentations PowerPoint, graver ses photos sur un 
CD ou DVD, ou les telecharger vers un labo en ligne 
pour les imprimer au format 10 x 15 cm ou plus. 

Qualite correcte : la qualite des photos est plus que 
correcte, mais n'oubliez pas que si vous les retouchez, 
il sera preferable de les enregistrer au format TIFF ou 
PSD (Photoshop), car un fichier JPEG se degrade de 
plus en plus au fil des reenregistrements. 

Meilleure compatibility avec les logiciels : tous les 
logiciels capables d'ouvrir des images reconnaissent le 
formatJPEG. Vous pouvez meme les ouvrir 
directement dans Internet Explorer, Safari, Firefox ou 
n'importe quel autre navigateur Web. 




Figure 9.3 : Le format JPEG est le standard pour les photos publiees sur le Web. 


Raw 

Les amateurs exigeants et les professionnels affectionnent le format 
Raw, car il est d’une extreme souplesse, du moins au niveau de la 
prise de vue. II presente cependant des inconvenients dont il faut etre 
conscient. 

Rappelons aussi que la plupart des reflex offrent une option 
Raw+JPEG. Lorsqu’elle est selectionnee, deux photos - une au 
format JPEG et la meme au format Raw - sont enregistrees dans la 
carte memoire. Vous en decouvrirez l’interet dans les points qui 
suivent. 

Fichier volumineux : un fichier Raw occupe 
beaucoup de place dans la memoire tampon et dans 
la carte memoire (mais moins qu'un fichier TIFF). 

Vignettes en JPEG : sur I'ecran arriere, les photos au 
format Raw que vous visionnez sont en realite des 












vignettes au format JPEG. Ne vous y fiez pas pour 
juger du contraste et de la plage dynamique. 

Necessity d'utiliser un ordinateur : aucun logiciel 
de retouche ne peut ouvrir directement un fichier 
Raw. II doit d'abord etre converti dans un format plus 
conventionnel. 

Possibility de modifier de nombreux reglages : un 

fichier TIFF ou JPEG est traite par le processeur 
d'image de I'appareil photo avant d'etre enregistre 
dans la carte memoire. La colorimetrie (contraste, 
saturation, luminosite, balance des blancs...) ainsi que 
le renforcement de la nettete, I'attenuation du bruit et 
d'autres reglages comme la correction de la 
deformation geometrique, sont appliques de maniere 
definitive. II est certes possible d'apporter des 
modifications avec un logiciel de retouche, mais ce 
n'est qu'un pis-aller. A I'inverse, un fichier Raw est 
« brut de capteur», done sans post-traitement. 
L'exposition, la balance des blancs et beaucoup 
d'autres reglages ne sont que des parametres que I'on 
peut modifier avec le convertisseur Raw (voir les 
Figures 9.4 et 9.5). 



Figure 9.4 Une photo au format Raw, ouverte brute de format dans Camera Raw. 



Le format Raw permet certes de redefinir de 
nombreux reglages de prise de vue, mais si la photo 
est floue a cause d'une mise au point erronee, d'un 
bouge ou d'un flou de mouvement, ou si la 
profondeur de champ est inadequate, le convertisseur 
Raw ne pourra rien faire. 

Recuperation de details dans les ombres et les 
hautes lumieres : en TIFF et enJPEG, quand les 
parties sombres ou claires d'une photo ne component 
































pas de details visibles, il n'y a rien a faire : on ne peut 
extraire aucune information d'un noir pur ou d'un 
blanc pur. En revanche, un convertisseur Raw parvient 
a extraire des donnees utiles. Comment fait-il ? II 
exploite tout simplement les bits que les formats TIFF 
et JPEF n'enregistrent pas. 

Les fichiers TIFF et JPEG ne conservent que la partie de 
I'image codee sur 8 bits. L'ecran arriere de I'appareil 
photo et l'ecran d'ordinateur affichent eux aussi les 
images sur 8 bits. Or, les capteurs des reflex 
enregistrent les photos sur 12 bits, voire 14 ou 16 bits. 
Le convertisseur Raw va done rechercher ces donnees 
extremes, et il les ramene dans la plage visible de 
I'image (celle codee sur 8 bits), redonnant ainsi du 
modele dans les ombres et dans les hautes lumieres. 
Dans Camera Raw, le derawtiseur de Photoshop et de 
Photoshop Elements, la glissiere recuperant les 
ombres s'appelle Noirs et celle qui restitue du modele 
dans les parties grillees de I'image s'appelle 
Recuperation. 

Preservation de I'image : un fichier Raw ne peut 
jamais etre reenregistre. Apres avoir modifie ses 
reglages, il faut sauvegarder le resultat dans un 
format conventionnel (TIFF, PSD...). Vous conservez 
ainsi toujours un original « en I'etat». Ce qui vous 
permettra de reprendre a loisir vos corrections si les 
precedentes ne vous conviennent pas. Et si, a I'avenir, 
un nouveau derawtiseur beaucoup plus performant 


apparaTt, vos anciens fichiers Raw pourront beneficier 
de ses avantages. 



Figure 9.5 : Un derawtiseur comme Camera Raw permet de corriger 
I'exposition, la couleur et de nombreux autres parametres. La meme photo, 
moins d'une minute et quelques reglages plus tard. 


Les derawtiseurs 

Sans convertisseur Raw - ou derawtiseur - vous ne pourrez rien faire 
de vos fichiers Raw, pas meme les visionner (ou alors dans de tres 
mauvaises conditions). 

Voici un rapide panorama de l’offre logicielle : 

































Digital Photo Professional Pro : excellent 
derawtiseur livre avec tous les reflex fabriques par 
Canon ( voir la Figure 9.6 ). Convertit les fichiers CRW et 

CR2 (www. canon . f r ). 

Nikon Capture NX 2 : derawtiseur de tres grande 
qualite pour les fichiers NEF. II n'est helas pas livre 
avec les appareils photo d'entree de gamme ou 
expert. Certaines fonctionnalites n'existent que dans 
ce logiciel ( www. capturenx.com/f r/ ). 

Camera Raw : module developpe par Adobe, livre 
avec Photoshop, Photoshop Elements et Lightroom. 
Produit puissant et efficace. La version pour 
Photoshop Elements contient moins de fonctions, 
mais sans que cela nuise reellement. 






Figure 9.6 Digital Photo Professional Pro est un excellent convertisseur de 
fichiers Raw livre avec les reflex Canon. 


» DxO Optics Pro : logiciel de traitement d'image 
professionnel ( www. dxo. com/f r/ 1. Un must, en 
particulier pour la correction d'un grand nombre 
d'objectifs. Et une societe, DxO Labs, dont le siege 
principal se trouve a Boulogne-Billancourt, France... 

» Aperture : logiciel d'archivage et de traitement 
d'image developpe par Apple 

f www .apple.com/fr/aperture. , pour Mac 
uniquement). 

Capture One Pro : logiciel de traitement d'image 
professionnel ( voir la Figure 9.7 - 





















www. phaseone . com ). 


AfterShot Pro : logiciel de traitement d'image, 
renomme pour son convertisseur Raw. L'un des rares 
logiciels de ce genre dont il existe une version pour 
Linux f www. corel. com ). 

» IrfanView : logiciel de visualisation de fichiers 
d'image telechargeable gratuitement 
f www . irf anview. com/ + module frangais a installer). 
II ouvre de nombreux fichiers Raw mais les 
commandes de correction sont tres succinctes f voir la 
Figure 9.8 1 



Figure 9.7 Capture One Pro, un logiciel de traitement d'images professionnel. 





















XnView : logiciel de visualisation et de conversion 
gratuit telechargeable gratuitement 
f www. xnview. com ). A I'ouverture, I'image est aussitot 
convertie en fichier RVB code sur 8 bits. XnView est 
capable d'ouvrir dans des fichiers dans 
environ 500 formats, y compris par exemple le format 
PCD de Kodak evoque plus haut dans ce chapitre... 

N’oubliez pas que la plupart de ces logiciels peuvent etre essayes 
pendant plusieurs semaines. Ne vous en privez pas : c’est le meilleur 
moyen de decouvrir leurs fonctionnalites et de verifier si leur 
ergonomie vous convient. 



Figure 9.8 : IrfanView, pour visualiser et surtout convertir et/ou renommer par 
lot des hordes de fichiers. 




























Chapitre 10 

Action, flash et autres 
challenges 


DANS CE CHAPITRE : 

» Eviter I'impression de latence. 
» Photographier en rafale. 

» Figer Taction. 

» Flasher le sujet. 


L a difference entre le photographe debutant et le photographe 
experiments apparait souvent dans les situations difficiles, 
notamment la photographie d’action, la photographie au flash et 
les situations ou les deux se cumulent. Ces deux genres de 
photographie presentent des difficultes particulieres, tant sur le plan 
technique que creatif. Mais si vous parvenez a les surmonter, vous 
pourrez vous attaquer a n’importe quel type de photographie. 

II y a comme qui dirait un retard 

La duree de demarrage, le retard au declenchement - ou latence - et 
les pauses entre les vues qui deconcentrent le photographe risquent de 
faire louper des photos. Fort heureusement, de tous les appareils 
photo, c’est le reflex qui parvient le mieux a reduire au maximum ces 
penibles retards. Mais voyons neanmoins de quoi il s’agit. 





Compacts contre reflex 

Les utilisateurs de compacts sont les plus exposes au retard au 
declenchement. Pour les meilleurs compacts et bridges, la latence 
n’est que de 0,6 a 0,9 seconde lorsque le sujet est bien contraste, car 
le mecanisme de l’autofocus est prompt a se caler dessus. Lorsque les 
conditions d’eclairement sont difficiles, soit parce que la lumiere est 
faible, soit parce que le sujet est peu contraste, la latence peut 
atteindre 0,9 seconde, et certains modeles peuvent immobiliser 
l’appareil photo jusqu’a deux secondes avant qu’une nouvelle vue 
puisse etre prise. Les bridges, hybrides et autres compacts ont fait des 
progres considerables a cet egard meme s’ils ne parviennent pas 
encore a concurrencer les reflex au niveau de la reactivite. 



Figure 10.1 Avec un compact, quand vous declenchez au moment oil la balle 
est lancee (en haut), la photo est prise une seconde plus tard quand Taction est 
terminee (en has). 

Pour mieux comprendre ce que represente un retard au 
declenchement d’une seconde, reportez-vous a la Figure 10.1 . Quand 
vous appuyez sur le bouton au moment ou la balle quitte la main du 
lanceur (voir Y illustration du haut), vous obtenez une seconde plus 




















tard la photo de 1’illustration du bas. Mais id, 1’action est deja 
terminee... 


II vaut done mieux avoir la photo de la Figure 10.2 . juste un instant 
avant que la balle soit interceptee par le gant du defenseur. Ce n’est 
pas avec un compact que vous y parviendrez. Pour cette photo, j’ai 
utilise un appareil photo reflex et j’ai enregistre la totalite de Faction 
grace au mode Rafale. 



Figure 10.2 Seul un appareil photo reflex vous permettra de saisir le pic d'une 
action. 

La photo de la Figure 10.2 est le genre de document que vous pouvez 
esperer reussir avec un reflex. Votre appareil declenche a la vitesse de 
F eclair, quasiment au moment meme ou le bouton est completement 
enfonce. Le retard n’excede pas 0,2 seconde. C’est au moins trois a 
quatre fois plus rapide qu’avec un compact. 

Tout retard risque de faire manquer une photo, notamment quand 
Faction est vive, ce qui est le cas des photos d’enfants ou d’animaux, 








la ou la difference entre l’instant decisif et celui ou l’evenement est 
passe se mesure en millisecondes. Le retard au declenchement peut 
meme poser probleme lors d’un portrait. La personne croit que vous 
venez de prendre la photo, elle cesse de sourire, et c’est cette 
expression sans interet qui est prise. 


Les causes du retard 


Le retard au declenchement est principalement provoque par le temps 
que met 1’ autofocus a se caler sur le sujet, entre le moment ou vous 
enfoncez le declencheur a mi-course et le moment ou vous l’enfoncez 
a fond. Mais ce n’est pas la seule cause de retard. 

Le cheminement de la photo, de la sortie du capteur vers le 
convertisseur analogique-numerique, puis le processeur d’image, 
l’enregistrement dans la memoire-tampon et enfin le transfert vers la 
carte-memoire ralentissent aussi la prise de vue. De plus, si la carte- 
memoire est trop lente et qu’elle ne peut ecrire les donnees aussi vite 
qu’elle les revolt, la memoire tampon est alors rapidement saturee. 
Resultat: vous appuyez sur le declencheur et rien ne se passe. 

Et ce n’est pas tout ! Une troisieme cause de retard est la 
photographie au flash. II lui faut une ou deux secondes, parfois 
beaucoup plus, pour que son condensateur se recharge et qu’il soit 
pret a reprendre une nouvelle photo. Selon les appareils, soit vous 
devrez attendre que la recharge soit complete (entre temps vous ne 
pouvez rien faire), soit vous pourrez neanmoins prendre une photo 
bien que le flash ne soit pas recharge. Mais, dans ce cas, 1’exposition 
sera insuffisante. 


Reduire le retard au 
declenchement 

Meme les reflex les plus perfectionnes ne parviendront pas toujours a 
prendre la photo au moment precis ou vous le voulez. Une balle de 
tennis lancee a 150 km/ heure parcourt pres de 42 metres par 
seconde. Avec un retard au declenchement de 0,2 s, elle aura 


parcouru 8,3 metre avant que votre appareil n’ait eu le temps de 
reagir. 

Void quelques conseils pour ameliorer la reactivite de votre reflex : 



Anticipez : avec un peu de pratique, vous 
enfoncerez le declencheur une fraction de seconde 
avant le pic de Taction. Vous anticiperez ainsi plus 
efficacement celle-ci en sachant ce qui se passe. C'est 
de cette maniere que j'ai reussi a prendre la photo de 
la r igure 10.3 . 

» Photographiez abondamment : vous ameliorerez 
ainsi vos capacites a anticiper, et aussi vos capacites a 
analyser la situation dans le viseur. 

» Utilisez le mode Rafale : il permet de 
photographier a une cadence rapide, disons 
de 3 a 7 images par seconde (ou ips) avec un reflex 
grand public, et de 8 a 11 ips avec les appareils photo 
professionnels. Le pic de Taction peut toutefois se 
trouver entre deux photos de la sequence. Le mode 
Rafale n'est done pas la panacee absolue. 

Connaissez les modes de mise au point de votre 
appareil photo : enfoncer le declencheur a mi-course 
cale la mise au point sur le sujet. Certains appareils 
photo empechent de declencher si la mise au point 
n'est pas bonne. Le suivi de la mise au point conserve 
son reglage meme lorsque le sujet se deplace. Tant 
que la position visee par I'autofocus reste active, 



I'appareil photo regie continuellement la mise au 
point. Recherchez dans le manuel ce qui concerne la 
selection d'un point ou d'une zone de points pour 
I'autofocus, ainsi que la selection d'un autre point ou 
d'un groupe de points. Sachez aussi que par defaut, 
des appareils photo font systematiquement la mise au 
point sur I'objet le plus proche, ce qui est loin d'etre 
toujours souhaitable. Apprenez a desactiver ce genre 
de comportement pour en selectionner un autre. 

Utilisez le mode Manuel : I'autofocus a beau etre 
rapide, vous serez parfois plus rapide que lui, 
notamment quand la lumiere est faible ou si le sujet 
est peu contrasts. En reduisant le nombre de 
fonctionnalites qu'il doit prendre en charge, I'appareil 
photo devient plus reactif. 

Verrouillez la mise au point et I'exposition : 

lorsque le declencheur est enfonce a mi-course et que 
la mise au point ainsi que I'exposition sont 
memorisees, I'appareil photo reagira beaucoup plus 
vite quand vous enfoncerez a fond le dit declencheur. 



Figure 10.3 Enfoncez le declencheur juste avant I'instant decisif pour saisir le 
moment le plus fort. 


Reduire le retard au demarrage 

Certains reflex sont assez longs a se reveiller. Le deja ancestral 
Canon EOS 300D etait connu pour un retard au demarrage qui 
pouvait atteindre trois secondes entre le moment ou il etait allume et 
celui ou il pouvait prendre sa premiere photo. Pire, par mesure 
d’economie, il se mettait rapidement en veille, avec en prime trois 
nouvelles secondes pour se reveiller. 

Ce retard fut corrige dans les modeles qui suivirent. Le retard au 
demarrage ne fut plus que d’une seconde, voire moins comme 
pratiquement tous les reflex actuellement sur le marche. 

Une technique bien simple permet d’eviter le retard au demarrage : 
ne pas l’eteindre ! Les compacts se mettent spontanement en veille 
apres quelques minutes parce que leur ecran ACL consomme 
beaucoup d’electricite. Les reflex sont peu gourmands en energie 
lorsqu’ils sont allumes. C’est pourquoi vous pouvez en toute securite 
les laisser allumes pendant des heures, et meme des jours. 



Les reflex sont plus economes en energie parce que l’ecran ACL 
n’est allume que pour visionner les photos ou parcourir les menus, ou 
encore pour utiliser la visee via Pecran (c’est la fonction dite Live 
View decrite au hapitre 2 ). Les mecanismes d’autofocus et 
d’exposition se desactivent d’eux-memes apres quelques secondes 
d’inactivite. Seuls le flash et la visee sur ecran consomment beaucoup 
de courant. 

Prenez Phabitude d’allumer l’appareil photo au debut d’une seance 
de prises de vue ou d’un reportage. Ne Peteignez qu’au moment de le 
remettre dans sa sacoche. Vous eviterez ainsi les retards au 
demarrage. Le flash demande a etre recharge de temps en temps, mais 
cela n’impacte pas la plupart des vos photographies. 


Reduire la latence entre deux 
vues 

Tous les appareils photos imposent un intervalle de temps qui limite 
la possibility de prendre une nouvelle photo juste apres la precedente. 
Le plus souvent, cette duree, ou latence, est negligeable car le reflex 
est equipe d’une memoire-tampon extremement rapide qui engrange 
les photos aussi rapidement que vous les prenez, liberant Pappareil 
photo pour en prendre d’autres. Tant que la memoire tampon contient 
suffisamment de place pour recevoir les nouveaux cliches, vous 
pouvez declencher a la cadence que permet la dexterite de votre 
pouce. Et cela jusqu’a ce que la carte-memoire soit pleine. 

Malheureusement, la memoire tampon est parfois trop reduite, 
notamment lorsque vous utilisez le mode Rafale. Lorsqu’elle est 
pleine, un retard se produit de nouveau. Voici comment minimiser cet 
inconvenient: 

» Surveillez la memoire tampon : gardez un oeil sur 
son temoin dans le viseur. Si vous pressentez qu'un 
instant important va se produire, laissez la memoire 
tampon se vider afin qu'elle soit prete a recevoir vos 
nouvelles photos. 



Utilisez une carte-memoire plus rapide : les 

photos transitant par la memoire tampon seront ainsi 
enregistrees plus rapidement. Une carte-memoire 
rapide n'eliminera cependant pas completement le 
probleme. Mais si la memoire tampon est d'une taille 
suffisante, elle ne sera sans doute jamais saturee, 
meme avec une carte-memoire aux performances 
moyennes. Vous ne remarquerez alors aucune 
latence, sauf peut-etre au cours de longues rafales. 
Une carte rapide est done surtout rentable avec un 
reflex dont la memoire tampon est d'une capacite 
limitee. 

Photographiez avec une resolution moindre : je 

ne fais pas I'apologie des petits fichiers d'image. En 
fait, vous ne savez jamais a coup sur a quel moment 
vous devrez utiliser la resolution maximale de 
I'appareil. Mais, en un clin d'oeil, vous pouvez diminuer 
la resolution afin d'augmenter le nombre de photos 
que vous pouvez prendre d'affilee. Si la cadence de 
prises de vues est plus importante que la qualite des 
images, pour photographier par exemple des animaux 
de compagnie ou des enfants tres actifs, e'est 
certainement la bonne solution. 

Etendez la memoire tampon : tres peu d'appareils 
photo offrent cette option. Je ne la mentionne que par 
souci d'exhaustivite. Cette extension doit etre faite par 
un service agree, finalement pour un cout assez 
raisonnable. Les appareils concernes sont 


generalement assez anciens, et tres chers parce que 
professionnels. II est peu probable que votre reflex 
dispose de cette option. 


Reduire le retard du au flash 

Le flash integre peut occasionner un retard sensible lorsque vous etes 
oblige d’attendre que la recharge de son condensateur - le 
recyclage - soit terminee. Certains appareils photo possedent une 
option qui empeche de prendre une photo avant que le flash soit pret 
a se declencher a nouveau. Ceci evite de prendre des photos sous- 
exposees, mais n’empeche pas cet ennuyeux phenomene de retard. 
D’autres vous laissent declencher le flash meme si la charge est 
insuffisante, au risque d’obtenir des photos trop sombres. 

Voici quelques conseils a garder a l’esprit quand vous prenez 
beaucoup de photos au flash les unes apres les autres : 

» Les gros plans sollicitent moins le flash : quand 
vous photographiez de pres, seule une partie de la 
puissance du flash est utilisee. La recharge du 
condensateur est ainsi plus rapide. 

Reduisez la puissance du flash : les flashes 
integres externes possedent une commande 
permettant de les faire fonctionner a demi-puissance, 
au quart de leur puissance et ainsi de suite jusqu'a 
1/128 e de la puissance pour les modeles les plus 
performants. En mode automatique, le flash regie lui- 
meme la puissance necessaire. 

» Utilisez un flash externe : le flash interne est 
alimente par la batterie de I'appareil photo, et il a ete 



congu pour drainer juste ce qu'il lui faut d'energie. Ce 
souci d'economie se traduit aussi par une duree de 
recharge plus lente. Un flash externe est alimente par 
ses propres piles ou accumulateurs, et son delai de 
recharge est done plus rapide. 

Utilisez une semelle ou une poignee 
d'alimentation supplemental : le flash externe 
peut parfois etre branche sur cet accessoire afin 
d'accelerer considerablement le temps de 
recuperation entre deux eclairs. Photographier en 
rafale 



Figure 10.4 Le mode Rafale permet d'obtenir une serie de vues comme celle- 
ci. 

Des fonctionnalites reservees d’abord aux appareils photo haut de 
gamme finissent par se retrouver sur des materiels destines au grand 
public. Le mode Rafale, aujourd’hui present meme sur les plus 



modestes compacts, est l’une de ces fonctions. II est desormais tres 
facile d’obtenir une serie de vues comme celle du train que montre la 

Figure 10.4 . 

La difference entre le mode Rafale d’un compact bon marche et celui 
d’un reflex est la cadence et le nombre de vues successives qu’il est 
possible de prendre. La ou le possesseur d’un compact doit se 
contenter de deux ou trois images par seconde pendant une breve 
rafale, le possesseur d’un reflex peut en obtenir beaucoup plus et sur 
une duree plus longue. 

Figer I'action 

Pour figer une action, il faut utiliser une vitesse d’obturation elevee. 
J’avais pris la photo de la Figure 10.5 pour tester un puissant 
teleobjectif a 1/2500 s. Ce temps de pose tres court a supprime tout 
bouge, mais il a aussi immobilise la balle en Fair. Impossible alors de 
savoir si elle se dirige vers le joueur ou si elle en vient. 

Figer completement une action n’est pas forcement souhaitable. Il est 
parfois preferable de menager un peu de flou pour dynamiser 
l’image. Par exemple, une voiture de course lancee sur une piste peut 
sembler a 1’arret si les roues sont parfaitement nettes. Dans le meme 
ordre d’idees, un helicoptere dont les pales restent totalement nettes 
peut tout simplement sembler en difficult^. 









Figure 10.5 La balle paraTt arretee net a cause de la vitesse d'obturation 
elevee. 

Pour montrer une action de maniere dynamique et credible, la vitesse 
d’obturation doit etre choisie avec soin. Plus elle est breve et moins 
les sujets mobiles presentent un flou de mouvement. Mais 
1’apparition de ce flou depend aussi de la distance et de la direction 
dans laquelle le sujet se deplace : 

» Transversalement : le flou de mouvement est le 
plus marque. Une vitesse d'obturation de 1/500 s 
a 1/1000 s est necessaire pour que le sujet qui se 
deplace rapidement soit net. 




Dans I'axe de I'objectif : I'impression de vitesse est 
plus faible. Le flou de mouvement se manifeste tres 
peu. Line vitesse d'obturation plus lente est 
acceptable. Tres souvent un temps de pose de 1/60 s 
a 1/250 s est suffisant. 

En diagonale : ce type de deplacement est un 
moyen terme entre les deux precedents. Une vitesse 
de 1/125 s a 1/500 s de seconde est recommandee. 

Distance : un sujet proche de I'appareil photo 
traverse plus rapidement le champ qu'un sujet 
eloigne. Une vitesse d'obturation plus elevee est 
necessaire pour figer son mouvement. 

» Velocite relative : lorsque le sujet est suivi au cours 
de son deplacement, la difference de velocite est 
moindre, ce qui permet une vitesse d'obturation lente. 
Cette technique appelee « file » est expliquee dans la 
prochaine section. 


file _ 

Cette technique tres prisee dans la photographie d’action consiste a 
suivre un sujet qui se deplace rapidement tout en utilisant un temps 
de pose relativement lent. II en resulte l’effet qu’illustre la 
Figure 10.6 . ou un sportif bondissant a ete photographie avec une 
vitesse d’obturation de 1/4 s. L’environnement est flou a cause du 
file, de meme que les autres joueurs, mais certaines parties du joueur 
sur lequel la mise au point est effectuee restent relativement nettes. 




Figure 10.6 A cause de la vitesse d'obturation lente, seul le joueur suivi dans 
le viseur est net. 

Un file peut etre effectue a main levee ou avec Pappareil photo pose 
sur un trepied. Verifiez dans le manuel de votre appareil photo ou de 
votre objectif si la stabilisation d’image doit etre desactivee lors d’un 
file. Parfois, une stabilisation du bouge horizontal ou du bouge 
vertical peut etre selectionnee. 

Voici quelques conseils pour reussir un file : 

» Ayez la bonne posture : si vous n'utilisez pas le 
trepied, placez-vous de maniere a ce que votre corps 
soit oriente dans la direction ou le file se terminera. 
Pivotez ensuite le buste et attendez I'arrivee du sujet 
mobile. Suivez-le de fagon bien fluide dans le viseur, 
en calant I'autofocus sur lui, et declenchez en douceur 




pour prendre la photo tout en continuant a suivre le 
sujet. 


» Mettez le trepied a niveau : assurez-vous que la 
rotation de la tete permette de suivre le sujet de bout 
en bout. 

» Veillez a la fluidite du suivi : le mouvement doit 
etre continu et sans saccade. Le sujet doit rester a la 
meme place dans le viseur. 

» Gardez un ceil sur I'arriere-plan : evitez la 
superposition malencontreuse d'elements 
susceptibles de distraire I'attention des personnes qui 
regarderont votre cliche (de ce point de vue, preferez 
un arriere-plan riche en couleurs a un fond uniforme 
auquel le file n'apportera rien). 

Saisir le pic de I'action 

Toute action connait un pic : elle atteint son intensite culminante puis 
cette intensite decroit. Un joueur de basket peut etre photographie a 
une vitesse d’obturation relativement lente au moment ou il fait 
rentrer le ballon dans le panier. II en va de meme d’un saut a ski au 
moment ou le sportif est a l’apogee, ou des cabines d’un Grand 8 qui 
s’immobilisent un instant avant de devaler le rail. La 
Figure 10 montre une action au cours d’un match de football 
americain. Au moment du choc, la plupart des mouvements sont 
suspendus, sauf celui du joueur qui tient le ballon. Mais comme il 
court vers l’appareil photo, une vitesse d’obturation de 1/250 s est 
suffisante pour figer Faction. 




Figure 10.7 Une vitesse d'obturation de 1 /250 s est suffisante pour figer cette 
action. 


Figer une action avec le flash 

Le flash electronique est une source de lumiere dont 1’element 
principal est un tube a eclat charge d’un gaz rare - du xenon - qui est 
ionise par une charge electrique fournie par des condensateurs. Cette 
ionisation produit une forte et breve lumiere : 1’ eclair. 

La duree de l’eclair du flash integre aux appareils photo est 
d’environ 1/1000 s. Elle peut n’etre que de 1/50000 s, voire moins, 
pour des photos prises de tres pres. La puissance du flash est 
controlee par la duree de l’eclair : tres breve pour un eclair de faible 
puissance, plus longue lorsque la puissance maximale du flash est 
sollicitee. 

Si la lumiere ambiante est insuffisante pour impressionner le capteur, 
seule la lumiere du flash sera exploitee. La vitesse d’obturation 
n’aura aucune importante. Par exemple, si l’appareil photo est regie 



a 1/250 s a f/8 et que vous declenchez le flash, Taction sera figee par 
le 1/2000 s de T eclair. 

Tout ceci nous amene a la section suivante consacree au flash 
electronique. 

La photo au flash 

La maitrise du flash, surtout quand il est externe, necessite quelques 
connaissances, notamment a propos du rapport entre le flash, la 
vitesse d’obturation, Touverture et la distance. 

Le flash et la distance 

Ce qu’il faut surtout retenir est que le flash est fondamentalement 
different d’un eclairage continu, comme la lumiere du jour. 
L’eclairement produit par la lumiere du jour est relativement regulier 
a toutes les distances de travail. En revanche, Teclairement du flash 
diminue tres rapidement lorsque la distance entre le flash et le sujet 
augmente. 

Le flash, comme tout autre eclairage, est tributaire de la loi de 
Tinverse du carre : la lumiere diminue en proportion de Tinverse du 
carre de la distance. De ce fait, lorsque vous photographiez un sujet 
qui se trouve a 3 metres du flash, et que ce sujet recule a 6 metres, ce 
n’est pas du double de puissance dont vous aurez besoin, mais du 
quadruple. Autrement dit, si vous aviez regie correctement 
Texposition pour le sujet a 3 metres, il faudra ouvrir le diaphragme 
de deux valeurs (soit quatre fois plus de lumiere admise dans 
Tobjectif) lorsque le sujet s’est place a 6 metres, comme Tillustre la 
Figure 10.8 . 







Figure 10.8 Si une ouverture de f/16 est correcte a 3 metres, il faudra ouvrir a 
f/8 lorsque le sujet est a 6 metres. 

Cette loi de l’inverse du carre s’applique egalement au soleil, mais 
comme la distance est immense, ses effets sont infinitesimaux. Vous 
devriez vous eloigner de millions de kilometres pour en percevoir les 
effets... 

En pratique, le flash integre de votre appareil photo ne porte guere 
plus loin que 6 ou 7 metres, a moins d’utiliser une sensibilite ISO tres 
elevee. II est certainement optimise pour photographier a 3 metres 
environ a f/8. Si vous avez besoin de plus de puissance, la solution 
consiste a posseder un flash externe. 

En plus d’une deperdition rapide de la lumiere, le flash presente 
d’autres inconvenients : 

Les photos au flash peuvent etre tres dures, avec un 
premier plan beaucoup trop clair et un arriere-plan 
tres sombre (a cause de I'inexorable loi de I'inverse du 
carre). 




Une image fantome peut se surimpressionner a la 
photo lorsque la lumiere ambiante est suffisante pour 
eclairer la scene. 

Le flash integre draine le courant de la batterie de 
I'appareil photo avec voracite. 

La synchronisation du flash 

Les debutants sont souvent deroutes par les options de 
synchronisation du flash avec la vitesse d’obturation. Examinons cela 
de pres. 

Les reflex numeriques utilisent un dispositif a la fois mecanique et 
electronique pour controler la duree pendant laquelle le capteur est 
expose a la lumiere provenant de l’objectif. 

Le declencheur electronique ne collecte les photons que pendant une 
duree determinee. L’appareil photo 1’utilise pour les vitesses 
d’obturation tres elevee. 

Le declencheur mecanique est forme de rideaux - en fait, un 
ensemble de lames metalliques mobiles - qui decouvrent le capteur 
puis le recouvrent. Un premier rideau se deplace, puis le second. Plus 
la vitesse d’obturation est elevee, plus la fente entre les deux rideaux 
est etroite. Si le flash est declenche pendant que les rideaux sont tres 
rapproches, seule une petite bande de photosites est exposee. Pour 
que le flash illumine la totalite du capteur, le premier rideau doit etre 
arrive de l’autre cote de la fenetre d’exposition - le cadre dans lequel 
est serti le capteur -, mais le second rideau ne doit pas encore avoir 
commence sa course. 

La vitesse d’obturation maximale a laquelle la totalite du capteur est 
decouverte correspond a la vitesse de synchronisation. Elle peut etre 
de 1/125 s a 1/200 s sur les appareils photo grand public et 
jusqu’a 1/250 s voire 1/500 s sur les appareils photo haut de gamme. 
Toutes les vitesses inferieures sont utilisables. 


II existe deux fa^ons de synchroniser le flash : 

» La synchronisation sur le premier rideau : c'est le 
mode habituel de tous les flashes electroniques. Le 
flash est declenche sitot que le premier rideau est 
arrive de I'autre cote de la fenetre d'exposition. 
L'obturateur est ouvert en fonction de la vitesse 
d'obturation choisie. Si la lumiere ambiante est 
suffisante, le sujet peut etre precede par une image 
fantome qui est generalement indesirable. 

» La synchronisation sur le second rideau : le flash 
n'est declenche qu'au moment ou le second rideau 
commence sa course. Si image fantome il y a, elle 
apparaTt derriere le sujet en mouvement. Ainsi, les 
trainees de phares d'une voiture en mouvement 
n'apparaissent plus devant elle, mais derriere, comme 
sur la : igure 10 . , ce qui est plus realiste. 



Figure 10.9 Avec la synchronisation sur le second rideau, I'image fantome 
apparaTt derriere le sujet en mouvement. 


PETIT COURS DE FLASH... 





Les notions suivantes sont extraites de la page Wikipedia dediees 
aux flashes et a la notion de nombre guide qui determine leur 
puissance. A vous d'en faire votre profit: 

Le flash est generalement utilise pour illuminer une scene trop 
sombre ou pour fixer des mouvements rapides. On peut 
egalement I'utiliser en exterieur comme eclairage d'appoint pour 
attenuer les ombres, par exemple dans le cas d'un sujet en 
contre-jour. Cette technique est appelee le « fill-in ». 

En photographie professionnelle, le flash est utilise comme 
eclairage de studio, aussi bien pour le portrait que pour la 
photographie d'objets. On utilise alors des appareils tres 
puissants, independants de I'appareil photographique, sur pieds 
ou suspendus au plafond par un systeme de rails mobiles et de 
pantographes. Ce materiel, quoique lourd et encombrant, est 
egalement utilise en deplacement pour des prises de vue sur site 
necessitant un eclairage particulier. 

Le nombre guide (ou NG) caracterise la puissance lumineuse 
d'un flash et permet a I'utilisateur depourvu de flashmetre de 
determiner le diaphragme a appliquer en fonction de la distance 
flash/sujet et de la sensibilite ISO. 

Plus ce nombre guide est grand, plus le flash est puissant. II est 
generalement donne pour une sensibilite de 100 ISO et pour une 
focale dite normale (50 mm pour un plein format 24x36 mm) a 
une ouverture de diaphragme de 1 (f/1). 

La formule suivante permet de determiner I'ouverture de 
diaphragme a utiliser pour obtenir une exposition correcte de la 
scene photographiee : 


(ouverture du diaphragme) = (nombre guide) / (distance 
flash-sujet) 

Ce qui donne : 

(f/) = (NG) / (metre) ou encore NG = ouverture x 
distance 

Par exemple, avec un objectif dont I'ouverture maximum de 
diaphragme est f/4 et avec un flash de NG 36, la formule nous 
donne 36 / 4 = 9. Nous pouvons done avoir theoriquement une 
bonne lumiere jusqu'a 9 metres. 

La valeur du nombre guide est mesuree dans des conditions 
d'utilisation familiale et en particulier dans une piece avec des 
murs qui reflechissent aussi la lumiere. L'utilisation du nombre 
guide pour calculer le diaphragme devient fausse dans le cas de 
grands espaces. L'ecart peut etre de I'ordre 
de 1 a 2 diaphragmes. 

Si deux flashes de meme puissance donnent deux fois plus de 
lumiere, le NG, lui n'est pas double. Pour deux nombres guides 
de 36 on n'obtiendra pas un NG 72 mais un NG 51 selon la 
formule : 

NG/Total = racine carree de (36 A 2 + 36 A 2 
= 50,911 (arrondi a 51) 

Si la sensibilite ISO utilisee est superieure a 100 ISO, il convient 
de chercher le nouveau nombre guide a appliquer: 

nouveau nombre guide = nombre guide x racine carree 
(nouvel iso/iso 100) 


Par exemple, si le nombre guide est 36 et que Ton regie la 
sensibilite sur 400 ISO, la formule donne : 

36 x racine carree de (400/100) = 72 

Le nombre guide pour 400 ISO vaut done 72. En conclusion, 
mieux vaut reviser ses vieux cours de maths avant de se lancer 
dans la photographie au flash ! 

Vous ne voulez aucune image fantome ? Dans ce cas, choisissez une 
vitesse d’obturation suffisamment elevee pour que la lumiere 
ambiante n’impressionne pas le capteur. A cet egard, plus la vitesse 
de synchronisation est elevee, plus la marge de manoeuvre pour 
reduire l’exposition ambiante est large. 

Ne confondez pas la synchronisation sur le premier ou le second 
rideau avec la synchronisation lente, qui est une option permettant a 
l’appareil photo de reduire la vitesse d’obturation afin de prendre en 
compte la lumiere ambiante en plus de celle du flash. La 
synchronisation lente est a deconseiller avec des sujets mobiles. 
Utilisez-la de preference apres avoir fixe l’appareil photo sur un 
trepied. 

L’option inverse, la synchronisation rapide, n’est proposee que sur les 
reflex haut de gamme. Une succession d’eclairs d’intensite reduite est 
emise afin d’exposer le capteur tout au long de la course de la fente 
entre les deux rideaux. Cette option convient surtout pour la 
proxiphotographie ou la macrophotographie, pour lesquels la 
puissance reduite des eclairs ne prete pas a consequence. 



Regler I'exposition 

Votre reflex est tres certainement con<pi pour utiliser un flash 
« dedie » qui peut etre soit integre, soit place dans la griffe porte- 
accessoire, soit relie par cable ou sans fil. 

Un flash dedie communique avec l’appareil photo. Ce dernier mesure 
la lumiere qui lui parvient et indique au flash quand il doit cesser 


d’illuminer. Cette mesure appelee TTL ( Through-The-Lens , a travers 
l’objectif) est generalement la plus precise. Entre autres, l’appareil 
photo transmet au flash le reglage du zoom afin qu’il regie la largeur 
de la zone eclairee. Quant au flash, il indique a l’appareil photo 
quelle est la temperature de couleur de l’eclair afin qu’il puisse la 
corriger. 

Le flash peut emettre un pre-eclair utilise pour calculer 1’exposition 
correcte ou integrer la distance reglee sur l’objectif afin qu’il puisse 
ajuster la puissance de l’eclair. Le bon vieux mode manuel est 
toujours possible. Vous reglez dans ce cas la puissance (maximale, un 
demi, un quart...) et vous ajustez le diaphragme d’apres une table de 
calcul, ou une estimation a partir du nombre guide. 

Le flash deporte 

La liaison par cable pour declencher un flash externe tenu a distance 
de l’appareil photo n’est pas toujours possible, notamment parce que 
le cable en question n’est pas assez long. Dans ce cas, vous avez le 
choix entre ces solutions : 

» Le boitier d'asservissement : il est fixe au flash 
distant qui declenche I'eclair des qu'il detecte celui 
envoye par un autre flash. 

II est important d'utiliser un boTtier possedant un 
mode « numerique » congu pour les appareils photo 
qui emettent un pre-eclair avant de declencher. 

Lorsque ce mode est actif, le boTtier d'asservissement 
attend I'eclair principal au lieu de reagir 
inopportunement au pre-eclair. 

» Le flash asservi : c'est un flash possedant une 
fonction lui permettant de reagir a d'autres flashes. 
Plusieurs de ces appareils peuvent etre repartis dans 





I'espace et etre declenches simultanement. La encore, 
assurez-vous qu'un tel dispositif possede un mode 
empechant le declenchement par un pre-eclair. 

Teledeclencheur sans fil : un boTtier branche au 
flash regoit le signal de declenchement. Plusieurs 
flashes peuvent etre controles separement en leur 
affectant differents canaux afin qu'ils n'interferent pas. 
La portee de ces teledeclencheurs peut 
atteindre 100 metres en terrain degage. 

Les flashes corpus specifiquement pour votre materiel photo posent 
rarement des problemes. En revanche, avec un flash has de gamme 
d’un fabriquant independant, vous risquez de ne pas beneficier de 
toutes les possibilites offertes par un equipement de la meme marque 
que le boitier. Mefiez-vous surtout du voltage au niveau de la griffe 
porte-accessoire. C’est une indication qui ne figure presque jamais 
dans les notices techniques et pourtant, s’il est trop eleve, il risque 
d’endommager votre appareil photo. Par mesure de securite, les 
professionnels utilisent un petit disjoncteur lorsqu’ils branchent des 
flashes speciaux sur leur boitier ( Voir la Figure 10.1 ). 



Figure 10.10 : Un disjoncteur glisse sur la griffe porte-accessoire permet de 
proteger I'appareil photo lorsque vous utilisez des flashes anciens dont le 




voltage est sujet a caution. 



Retoucher et tirer les photos 


DANS CETTE PARTIE... 

£a y est, c'est fait. Vous avez appuye sur le 
declencheur et la photo a ete prise. Vous 
voudrez sans doute I'ameliorer avec les outils 
de correction et les outils creatifs des logiciels 
de retouche. Vous decouvrirez dans cette 
partie du livre tout ce que vous pouvez faire 
avec vos photos, y compris les tirer avec une 
imprimante pour les offrir autour de vous. 

Le Chapitre 11 expose des techniques 
simples pour corriger rapidement vos photos. 
Le Zhapitre 12 presente des techniques pour 
corriger le contraste, la couleur et la nettete. 
Le Zhapitre 12 montre I'utilisation des filtres 
pour creer des effets spectaculaires sur vos 
photos. Au Zhapitre 14 . vous verrez que tirer 
des photos n'est pas bien complique. 







Chapitre 11 

Retoucher vos images en toute 
simplicity 


DANS CE CHAPITRE : 

» Recadrez, redressez et recomposez vos images. 
» Effectuez des corrections automatiques. 

» Retouchez des images en mode Rapide. 

» Corrigez les petites imperfections. 


L a retouche rapide est l’une des fonctionnalites les plus appreciates 
et pratiques d’Elements. En effet, que vous soyez photographe 
professionnel ou amateur, vous avez souvent affaire a des images 
qu’il faut recadrer pour supprimer l’arriere-plan superflu, dont il faut 
ameliorer la luminosite ou les couleurs, ou supprimer de petites 
imperfections. Grace aux outils de correction d’Elements, un die ou 
quelques coups de pinceau suffisent pour accomplir toutes ces taches 
incontournables. 

Recadrez et redressez des images 

Le recadrage est l’une des taches les plus simples que vous puissiez 
effectuer pour ameliorer la composition d’une photo. En eliminant 
une partie superflue de Earriere-plan autour du sujet, vous attirez 
davantage l’attention sur E element central. Un autre defaut courant 
dans les photos d’amateur est la ligne d’horizon inclinee. Aucun 
probleme, Elements vous propose plusieurs manieres de redresser vos 





images. Apres votre prochaine seance photo, lancez l’Editeur 
d’Elements pour recadrer et redresser vos images avant de les 
partager. 

Recadrez avec I'outil Recadrage 

La maniere la plus courante de recadrer une photo consiste a 
employer I’outil Recadrage. Simple et rapide, il fait tout le travail. 
Voici comment l’utiliser : 

1. En mode Expert ou Rapide, activez I'outil 
Recadrage dans la palette d'outils. 

Vous pouvez aussi appuyer sur la touche C. L'icone de 
I'outil Recadrage est formee de deux equerres en vis-a- 
vis. Pour une description detaillee du mode Rapide, 
reportez-vous a la section « Retouchez en mode 
Rapide », plus loin dans ce chapitre. 

2. Si vous le souhaitez, selectionnez I'une des 
suggestions de recadrage fournies par Elements. 
Survolez avec la souris chacune des vignettes de 
suggestion pour voir leur effet sur I'image. Si 
aucune des suggestions ne vous convient, passez a 
I'Etape 3. 

3. Definissez les options relatives aux proportions et 
a la resolution sous la fenetre du document. 

Voici les possibility: 

Aucune restriction : vous permet de recadrer 
manuellement I'image. 



Utiliser le rapport photo: recadre avec les 
proportions d'origine de la photo. 

Tailles predefines: propose plusieurs tailles de 
photos courantes, exprimees en pouces. Apres 
le recadrage, I'image adopte ces dimensions 
precises. 

Lorsque vous recadrez une image a une taille 
precise, Elements ne modifie pas la resolution 
du fichier (sauf indication contraire de votre 
part). Par consequent, pour conserver les 
dimensions de I'image lorsque vous en 
supprimez des portions, Elements doit 
reechantillonner le fichier, c'est-a-dire recreer 
des pixels. La resolution doit done etre 
suffisante pour que les effets du 
reechantillonnage ne se remarquent pas. Faites 
particulierement attention a ce phenomene si 
vous choisissez une taille predefinie plus grande 
que I'image d'origine. 

L. et H.: specifiez la largeur et la hauteur de 
I'image recadree. 

Resolution : indiquez la resolution de I'image 
apres recadrage. Si possible, evitez de 
reechantillonner vos photos. 

Pixels/pouce ou Pixels/centimetre: choisissez 
I'unite de mesure souhaitee. 


Incrustation degrille : cette fonction fournit une 
aide supplementaire en affichant des reperes 
sur I'image. Vous avez le choix parmi trois 
options Sans, Regie tiers et Grille. 

Grille: affiche un quadrillage compose de 
lignes horizontales et verticales. 

Regie tiers: la regie des tiers est un principe 
photographique qui suggere de placer les points 
d'interet de I'image sur I'un des quatre points 
d'intersection de la grille composee de deux 
lignes verticales et deux lignes horizontales, 
comme a la r igure 11.1 . 



Voile 


Reperes Regie tiers Poignee du cadre 



Valider Annuler 


Figure 11.1 L'affichage du voile et des reperes Regie tiers facilitent le 
recadrage. 

4. Faites glisser le pointeur a travers la partie de 
I'image a conserver et relachez le bouton de la 


souris. 



















Un cadre de recadrage apparaTt dans I'image. S'il n'est 
pas absolument parfait, ne vous inquietez pas. Vous 
pourrez le modifier a I'Etape 5. 

La zone situee en dehors du cadre de recadrage 
(appelee voile de protection) devient plus sombre que 
I'interieur du cadre. Ainsi, vous visualisez mieux ce qui 
va rester apres recadrage ( voir Figure 11 .1 ). Si vous 
voulez modifier la couleur et I'opacite du voile, ou 
simplement le masquer, changez les preferences de 
recadrage en choisissant Edition/Preferences/ 
Affichage et pointeurs sous Windows ou Adobe 
Photoshop Elements Editor/ Preferences/Affichage et 
pointeurs sous Mac. 

5. Ajustez le cadre de recadrage par glissement des 
poignees. 

Pour deplacer le cadre, placez le pointeur a I'interieur 
et faites-le glisser lorsqu'il se transforme en pointe de 
fleche noire. 

Quand vous placez la souris hors du cadre, le pointeur 
devient une fleche incurvee. Faites-le glisser pour faire 
pivoter le cadre. Cette manipulation permet de faire 
pivoter et de recadrer simultanement I'image, ce qui 
est parfait pour redresser une photo prise de travers. 
Sachez que la rotation a pour effet de reechantillonner 
I'image, sauf s'il s'agit d'une rotation a 90° ou 180°. 

6. Double-cliquez a I'interieur du cadre de 
recadrage. 




Vous pouvez egalement appuyer sur Entree ou cliquer 
sur la coche de validation sous le cadre. Elements 
supprime la portion hors du cadre. Pour annuler le 
recadrage, cliquez sur I'icone d'annulation ou appuyez 
sur Echap. 

Si vous travaillez dans l’Organiseur, cliquez sur le bouton Retoucher 
dans Tangle inferieur droit de la fenetre. Parmi les outils de retouche 
rapide, vous trouverez I’icone Recadrer. 


Recadrez une image avec un 
contour de selection 


En mode Expert ou Rapide, la commande Image/Recadrer permet 
egalement de recadrer une image mais a partir d’une selection. Par 
consequent, commencez par tracer une selection a l’aide d’un outil de 
selection, puis executez cette commande. Cette technique fonctionne 
avec n’importe quel contour de selection. Cela signifie que votre 
selection ne doit pas necessairement etre rectangulaire. Elle peut etre 
ronde ou de forme libre. L’image recadree ne va pas prendre cette 
forme, mais Elements va la recadrer en se rapprochant au plus pres 
du contour de selection. 

Redressez des photos 

II n’est pas rare de voir des photos de paysages ou la ligne d’horizon 
semble de travers. Le cas se produit egalement lorsque vous 
numerisez une photo et que vous ne Tavez pas correctement alignee 
sur le plateau. Rien de grave. Avec Elements, il est facile de redresser 
une image. 

Appliquez I'outil Redressement 

L’outil Redressement permet de specifier un nouveau bord a Tequerre 
en fonction d’une horizontale ou d’une verticale, puis il fait pivoter 


I’image selon cette ligne de reference. Voici comment proceder : 

1. En mode Expert, activez I'outil Redressement 
dans la palette d'outils ou appuyez sur la touche P. 

2. Definissez les options de I'outil. 

Voici les possibility: 

• Agrandissement ou reduction : fait pivoter 
I'image et augmente ou reduit la taille du 
document pour I'adapter a la zone de I'image. 

Supprimer I'arriere-plan : decoupe ce qui 
depasse de la zone de I'image. Cette option est 
utile pour supprimer la bande blanche autour 
d'une ancienne photo que vous avez numerisee. 

Taille originale : produit une image pivotee 
ayant les memes dimensions que I'image 
originale. 

Si vous choisissez Agrandissement ou reduction ou 
Taille originale, vous pouvez cocher I'option Remplir 
automatiquement les contours. Ainsi, les espaces vides 
crees dans les angles par le redressement de I'image 
seront automatiquement combles par I'algorithme du 
contenu pris en compte d'Adobe. 

3. (Facultatif) Cochez Rotation de tous les caiques. 

Si I'image comporte plusieurs caiques et que vous 
voulez tous les faire pivoter, cochez cette option. 


4. Tracez un trait le long d'une ligne que vous voulez 
voir parfaitement horizontale ou verticale dans la 
photo. 

Elements redresse I'image et la recadre si vous avez 
choisi I'une des options de recadrage a I'Etape 2. 

L’outil Redressement est desormais disponible en mode Rapide. 
Choisissez de conserver la taille de 1’image ou la taille du document. 
Dans le second cas, les dimensions ne changeront pas. Si vous cochez 
l’option Remplir auto, les contours, au lieu de couper les angles 
vides, Elements les recompose par un algorithme. Une fois les 
options definies, tracez une droite dans la vue Apres de fa^on a 
indiquer une horizontale ou une verticale de reference. 


Utilisez les commandes Redresser 

Outre l’outil Redressement, il existe deux commandes du menu 
Image qui permettent de redresser les images en mode Expert ou 
Rapide. 

I » Pour redresser automatiquement une image 
sans la recadrer : choisissez 

Image/Rotation/Redresser I'image. Par cette methode, 
le redressement laisse des zones blanches dans les 
angles. 

I » Pour redresser et recadrer automatiquement 
I'image : choisissez Image/ Rotation/Redresser et 
rogner I'image. 

Recomposez des photos 

L’outil Recomposition permet a la fois de changer les dimensions et 
la composition d’une photo en conservant les sujets principaux. Vous 



l’utiliserez, par exemple, quand vous voudrez rapprocher les sujets et 
obtenir une image plus carree que rectangulaire. Voici le mode 
d’emploi de cet outil: 

1. En mode Expert, activez I'outil Recomposition 
dans la palette d'outils. 

Vous pouvez aussi appuyer sur W. L'icone de I'outil est 
un carre orne d'une roue dentelee. 

2. Dans les options d'outil, activez I'outil Marquer 
pour protection (pinceau orne d'un signe plus) et 
passez le pointeur sur les zones a conserver. 

Vous pouvez changer le diametre de I'outil a I'aide du 
curseur Taille. Vous effacerez les eventuels 
debordements en activant I'outil Effacer les zones en 
surbrillance marquees pour protection (gomme ornee 
d'un signe plus). 

3. Avec I'outil Marquer pour suppression (pinceau 
orne d'un signe moins), passez le pointeur sur les 
zones a eliminer de la photo ( voir Figure 11.2 ). 

Vous pouvez changer le diametre de I'outil a I'aide du 
curseur Taille. Vous effacerez les eventuels 
debordements en activant I'outil Effacer les zones en 
surbrillance marquees pour suppression (gomme 
ornee d'un signe moins). 

4. Specifiez les autres options. 

Vous disposez des parametres suivants : 



Seuil : le curseur definit I'ampleur de la 
recomposition. 100 % recompose entierement 
I'image. Faites des essais pour obtenir le resultat 
souhaite. 

Tailles predefines : conservez les proportions 
d'origine ou selectionnez une taille predefinie 
pour I'image recomposee. Avec I'option Aucune 
restriction, vous avez le champ libre. 



Figure 11.2 Marquez les zones a conserver et a eliminer. 


Largeur et Hauteur : specifiez eventuellement 
des dimensions precises. 

Mise en surbrillance de la coloration de peau 
(icone d'un bonhomme vert) : cliquez sur ce 








bouton pour eviter de denaturer la carnation 
des sujets quand la photo est redimensionnee. 


5. Faites glisser I'une des poignees pour 
redimensionner I'image en la recomposant. 

Dans I'exemple de la z igure 11J , nous rapprochons les 
cyclistes. 

6. Cliquez sur la coche de validation si la 
recomposition vous convient. 



Figure 11.3 Recomposez votre photo a la taille et aux proportions voulues 
sans perdre son contenu vital. 


Appliquez des corrections 
automatiques 












Elements possede une serie de commandes de retouche automatique 
pour corriger la luminosite, le contraste et la couleur afin d’ameliorer 
l’apparence de vos images d’un simple clic. Ces commandes sont 
disponibles en modes Expert et Rapide et se trouvent toutes dans le 
menu Reglages. Pour en savoir plus sur la retouche rapide, reportez- 
vous a la section « Retouchez en mode Rapide », plus loin dans ce 
chapitre. 

L’avantage des corrections automatiques est leur simplicity d’emploi. 
Vous n’avez pas besoin de savoir quoi que ce soit sur la couleur ou le 
contraste pour retoucher vos photos. En contrepartie, le resultat 
obtenu n’est pas toujours aussi bon que celui d’une correction 
manuelle. II arrive meme que l’effet de ces commandes soit negatif 
en produisant des couleurs bizarres. Mais comme elles s’emploient 
facilement et rapidement, n’hesitez pas a les tester sur vos images. II 
n’est generalement pas necessaire d’appliquer plusieurs corrections 
automatiques. Si l’une d’elles n’a pas l’effet escompte, annulez la 
modification et essayez-en une autre. 


Reglage optimise et automatique 
des tons 


Cette fonction sert a regler les valeurs tonales de votre image. 

Voici comment l’appliquer : 

1. Ouvrez une photo en mode Expert ou Rapide, puis 
choisissez Reglages/ Reglage optimise et 
automatique des tons. 

Elements applique une correction par defaut. 

2. Affinez cette retouche automatique a I'aide du 
pointeur de la souris. 


Les apergus illustres a la -igure 11.4 montrent 
I'apparence que va prendre la photo si vous deplacez 



le pointeur dans I'une des quatre directions. 

Placez le bouton en position Avant et Apres afin 
d'apprecier I'impact du reglage sur la photo. 

3. Dans le menu d'options situe dans Tangle 
inferieur gauche de la fenetre de correction, 
choisissez Garder cette correction en memoire. 

Cette option permet a Photoshop Elements de 
memoriser la correction et de proposer le meme 
reglage pour la prochaine photo que vous voudrez 
corriger avec cette fonction. Plus vous corrigerez de 
photos avec cette fonction et plus elle deviendra 
precise. En effet, ses algorithmes sont capables 
d'analyser la tonalite des images et de proposer la 
correction correspondent a votre sens esthetique. 



”= Avant I 


) Ap^es 


Rag age opbmse et autorrabaue des tons 


ftombtfiwr Annuter OK 


Figure 11.4 Corriger rapidement les valeurs tonales. 


Si les corrections proposees deviennent incoherentes, 
cliquez sur Edition/ Preferences/General (Adobe 
Photoshop Elements Editor/Preferences), et cliquez sur 
le bouton Reinitialiser le reglage optimise et 
automatique des tons en memoire. 

4. Des que vous etes satisfait des reglages, cliquez 
sur le bouton OK. Pour revenir a I'image d'origine, 
cliquez sur le bouton Reinitialiser. 


Retouche optimisee 
automatique 









Cette commande tout-en-un est censee tout regler. Elle ameliore la 
luminosite, les details des tons clairs et fonces et corrige la balance 
des couleurs, comme le montre la Figure 11.5 . L’image surexposee de 
gauche a ete amelioree via la commande Retouche optimisee 
automatique. 

Les commandes Retouche optimisee automatique, Couleur 
automatique, Niveaux automatiques, Contraste automatique, Nettete 
automatique et Correction automatique des yeux rouges sont aussi 
disponibles dans l’Organiseur (dans le panneau Options de retouche 
des photos), ou vous pouvez les appliquer simultanement a toutes les 
images selectionnees. 



Figure 11.5 Si vous etes presse, appliquez la commande Retouche optimisee 
automatique pour ameliorer I'image d'un seul clic. 

Si vous trouvez la commande Retouche optimisee automatique un 
peu trop « automatique », libre a vous d’adapter son effet en essayant 
la commande Regler la retouche optimisee du menu Reglages. II 
s’agit de la meme commande, a la difference qu’elle propose un 
curseur qui vous permet de definir l’intensite de la correction a 
appliquer a I’image. 

Niveaux automatiques 

La commande Niveaux automatiques ameliore le contraste global de 
I’image. Le resultat obtenu est meilleur avec les images dont le 
contraste est suffisamment marque au depart (gamme reguliere de 
tons et de details dans les zones foncees, claires et moyennes) et 









necessite juste un petit reglage. Niveaux automatiques augmente les 
contrastes en convertissant les pixels les plus clairs et les plus fences 
de l’image en blanc et en noir, ce qui a pour effet d’eclaircir les tons 
clairs et d’assombrir les tons fences, comme le montre la Figure 11.6 . 



Figure 11.6 Niveaux automatiques regie le contraste global de I'image. 

La commande Niveaux automatiques ameliore le contraste, mais il 
arrive qu’elle produise une dominante couleur indesirable (voile de 
couleur). Dans ce cas, annulez la commande et essayez Contraste 
automatique. 

Contraste automatique 

La commande Contraste automatique est con^ue pour regler le 
contraste global d’une image sans toucher a la couleur. Elle 
n’ameliore peut-etre pas aussi bien le contraste que la commande 
Niveaux automatiques, mais elle est plus efficace pour preserver la 
balance des couleurs de I’image. De plus, elle ne produit pas de 
dominante couleur. Elle fonctionne parfaitement sur les images 
bmmeuses, comme celle de la Figure 11.7 . 


Suppression automatique de la 
brume 

















La commande Contraste automatique est elle-meme efficace pour 
eliminer un leger flou dans les photos, mais la nouvelle fonction 
Suppression automatique de la brume est encore plus performante, 
comme le prouve la igure 11.1 . On trouve egalement dans le menu 
Reglages en modes Rapide et Expert la commande Suppression de la 
bmme, qui est dotee de deux options a regler, comme nous le verrons 
au liapitre 12 - 



Figure 11.7 La commande Contraste automatique apporte de la nettete sans 
denaturer les couleurs. 



Figure 11.8 La commande Suppression automatique de la brume fait des 
miracles. 




















Correction colorimetrique 
automatique 

La commande Correction colorimetrique automatique regie la 
couleur et le contraste d’une image en fonction des tons clairs, 
moyens et fences detectes dans l’image et d’un jeu de valeurs par 
defaut. Ces valeurs determined la quantite de pixels noirs et blancs 
qui sont supprimes des zones les plus foncees et les plus claires de 
l’image. Cette commande sert generalement a supprimer une 
dominante couleur ou a regler la balance des couleurs d’une image, 
comme le montre la Figure 11.! . Elle peut egalement corriger des 
couleurs trop ou pas assez saturees. 



Figure 11.9 Appliquez Correction colorimetrique automatique pour supprimer 
une dominante couleur. 


Reduction automatique du 
tremblement 

Elements a enrichi son arsenal de retouches automatiques avec la 
commande Reduction automatique du tremblement. Con^ue pour 
attenuer le flou de bouge, cette fonction est tres efficace (voir 
Figure 11.1( ). Vous disposez aussi de la commande Reglages/Reduire 














le tremblement pour un reglage manuel plus precis comme vous le 
verrez au hapitre 12 . 



Figure 11.10 : La nouvelle commande Reduction automatique du tremblement 
attenue le flou de bouge de I'appareil. 


Nettete automatique 

La mise au point des photos prises avec un appareil photo numerique 
ou numerisees par un scanner n’est pas toujours parfaite. En 
renfor^ant la nettete, vous creez Eillusion d’avoir ameliore la mise au 
point en accentuant le contraste entre les pixels. Nettete automatique 
sert a ameliorer la mise au point, comme le montre la figure 11.11 . 
sans l’exagerer. En cas de correction excessive de la nettete, du grain 
et du bruit apparaissent dans la photo. Pour en savoir plus sur 
1’accentuation des contrastes, consultez les sections du 
Chapitre 12 consacrees aux fonctionnalites Regler la nettete et 
Accentuation. 









Figure 11.11 : Faites appel a Nettete automatique pour ameliorer la mise au 
point. 


Le renforcement de la nettete est toujours la derniere etape en 
retouche, apres toutes les autres corrections. 


Correction automatique des 
yeux rouges 

Comme son nom l’indique, la commande Correction automatique des 
yeux rouges detecte et supprime automatiquement les yeux rouges 
dans les photos. Ce phenomene apparait lorsque le sujet, humain ou 
animal, regarde directement le flash. 

Si, pour une raison quelconque, la commande Correction automatique 
des yeux rouges ne fonctionnait pas, faites appel a l’outil Retouche 
des yeux rouges de la palette d’outils. Voici comment supprimer 
manuellement l’effet yeux rouges : 

1. Dans la palette d'outils, selectionnez I'outil 
Retouche des yeux rouges. 




Vous pouvez egalement appuyer sur la touche Y. 

2. En conservant les parametres par defaut, cliquez 
sur la pupille rouge. 

L'outil assombrit la pupille, tout en conservant la 
gamme de couleurs et la texture du reste de I'oeil, 
comme le montre la : igure 11.12 . 



Figure 11.12 : La commande Correction automatique des yeux rouges et l'outil 
Retouche des yeux rouges detectent et suppriment les pupilles flamboyantes. 


3. Si la retouche ne vous convient pas, definissez les 
options appropriees: 

Rayon de la pupille: changez la valeur pour 
adapter le diametre de l'outil a celui de la pupille. 

Obscurcir : changez la valeur pour assombrir ou 
eclaircir la couleur de la pupille. 







Les yeux des animaux peuvent devenir jaunes, verts ou bleus en 
reaction au flash. Elements fournit une option speciale, nominee 
Yeux d’animaux, dans les options de l’outil Retouche des yeux 
rouges. Si cette option ne donne pas satisfaction, il ne vous reste plus 
qu’a essayer l’outil Remplacement de couleur selon les instructions 
de la section « Remplacez une couleur » a la fin de ce chapitre. 

Retouchez en mode Rapide 

Le mode Rapide est une version allegee du mode Expert, qui fournit 
les outils de retouche de base avec en plus l’aper^u Avant et Apres de 
votre image. 

Voici comment se deroulent les corrections en mode Rapide : 

1. Selectionnez une ou plusieurs photos dans 
I'Organiseur, cliquez sur Editeur au has de la 
fenetre, puis cliquez sur le bouton Rapide en haut 
de la fenetre. 

Sinon, si vous etes deja dans I'Editeur en mode Expert, 
activez I'image dans la corbeille des photos et cliquez 
sur le bouton Rapide. 

Si necessaire, ouvrez des images en cliquant 
directement sur le bouton Ouvrir et en selectionnant 
les fichiers dans vos dossiers. 

2. Choisissez le mode d'affichage dans le menu 
Affichage au-dessus de la fenetre d'image. 

Choisissez d'afficher uniquement I'image d'origine 
(Avant seulement), I'image retouchee (Apres 
seulement) ou les deux cote a cote en portrait ou en 





paysage (Avant et apres - Vertical/Horizontal), comme 
le montre la Figure 11.13 . 

3. Servez-vous des outils Zoom et Main pour 
agrandir et parcourir I'image. 

Pour specifier le pourcentage de zoom, utilisez le 
curseur Zoom en haut a droite du menu Affichage. 

4. Choisissez la taille d'affichage dans les options de 
I'outil Main : 1 :1 (Taille reelle des pixels). Adapter a 
I'ecran (qui remplit tout I'espace vertical), Plein 
ecran (qui remplit tout I'espace horizontal) ou 
Taille d'impression. 

L'outil Zoom propose aussi un curseur Zoom dans ses 
options. 

5. Recadrez I'image a I'aide de l'outil Recadrage de la 
palette d'outils. 

Vous pouvez aussi faire appel a I'une des methodes 
etudiees a la section « Recadrez et redressez des 
images », precedemment dans ce chapitre. 
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Figure 11.13 : Le mode Rapide offre des aperpus Avant et Apres de votre 
image. 

6. Pour faire pivoter I'image de 90°, cliquez sur le 
bouton Rotation vers la gauche au bas de la 
fenetre. Pour faire pivoter dans I'autre sens, 
cliquez sur la fleche du bouton Rotation et cliquez 
sur le deuxieme bouton de rotation qui apparaTt. 

7. Appliquez les corrections automatiques 
necessaires (Retouche optimisee, Niveaux, 
Contraste ou Couleur). 

Toutes ces commandes sont accessibles dans le menu 
Reglages et par un bouton Auto dans les sections 
Retouche optimisee, Eclairage et Couleur du volet 
Reglages. Si vous ne voyez pas ces intitules dans le 
volet droit, cliquez sur Reglages dans I'angle inferieur 
droit de la fenetre. 






















L'effet de ces commandes est decrit en detail a la 
section « Appliquez des corrections automatiques », 
precedemment dans ce chapitre. N'oubliez pas que, 
generalement, une seule correction suffit. Ne les 
additionnez pas. Si la correction n'a pas l'effet 
escompte, cliquez sur le bouton Retablir dans I'angle 
superieur droit du volet Reglages et essayez un autre 
reglage. Si vous n'etes pas satisfait, rendez-vous a 
I'Etape 8. Sinon, passez directement a I'Etape 9. 

8 . Si les corrections automatiques ne sont pas 
satisfaisantes, apportez-leur des modifications en 
agissant sur les curseurs disponibles dans les 
sections Retouche optimisee. Exposition, Niveaux, 
Couleur et Balance du volet droit. 

En plagant le pointeur de la souris sur une vignette 
illustrant un reglage, vous beneficiez d'un apergu de 
son impact dans la version Apres de la retouche 
Rapide. Le curseur se deplace automatiquement pour 
chaque reglage predefini. 

Void une breve description des retouches disponibles 

Exposition : regie la luminosite globale de 
I'image. Deplacez le curseur vers la gauche pour 
assombrir et vers la droite pour eclaircir. Les 
valeurs proposees sont etalonnees en valeurs 
d'ouverture de diaphragme, de - 4 a 4. 

Tons fonces : sous Edoiroge, deplacez le 
curseur vers la droite pour eclaircir les tons 


fonces de I'image sans toucher aux tons clairs. 

Tons moyens : regie la luminosite des valeurs 
moyennes sans affecter les tons clairs et fonces. 

Tons clairs : deplacez le curseur vers la droite 
pour assombrir les tons clairs de I'image sans 
toucher aux tons fonces. 

Saturation : sous Couleur, regie I'intensite des 
couleurs. 

Teinte: modifie toutes les couleurs de I'image. 
Definissez une selection pour limiter la retouche 
a certaines portions. Sinon, utilisez ce reglage 
avec moderation. 

Vibrance : regie selectivement les couleurs de 
I'image en augmentant la saturation des 
couleurs fades plus que celles des zones deja 
saturees. Cette commande evite la saturation 
excessive et preserve les teintes naturelles de la 
peau. Deplacez le curseur vers la droite pour 
augmenter la saturation. Les valeurs se 
definissent entre - 100 et +100. 

Temperature: sous Balance, rend les couleurs 
plus chaudes (rouges) ou plus froides (bleues.) 
Ce reglage permet de corriger les couleurs de 
peau ou les images trop froides, comme un 
paysage enneige, ou trop chaudes, comme un 
coucher de soleil. 


• Teinte: s'utilise apres le reglage de la 
temperature pour ajouter du vert ou du 
magenta aux couleurs de la photo. 

Si le resultat ne vous convient toujours pas, optez pour 
I'une des corrections manuelles decrites au 

Chapitre 12 . 

Vous pouvez egalement appliquer des corrections a 
des portions selectionnees dans I'image. Pour ce faire, 
le mode Rapide donne acces a I'outil Selection rapide. 

9. Terminez vos corrections a I'aide des outils de la 
palette d'outils. 

Voici les outils du mode Rapide : 

Retouche desyeux rouges: cliquez sur le bouton 
Correc. auto, dans les options d'outil pour essayer 
la correction automatique des yeux rouges. En 
cas d'echec, utilisez I'outil selon les instructions 
fournies a la section « Correction automatique 
des yeux rouges », precedemment dans ce 
chapitre. 

Blanchir les dents : cet outil magique sert a 
blanchir les dents. Choisissez au prealable le 
diametre de I'outil avec le curseur Taille dans les 
options d'outil. Cliquez sur le bouton 
Parametres de forme pour choisir la durete, le 
pas, I'arrondi et Tangle de la forme d'outil. Avec 
un diametre de forme superieur aux dents du 



sujet, vous eclaircissez tout ce que vous touchez 
- levres, menton, etc. Cliquez sur les dents. Cet 
outil cree une selection et la blanchit 
simultanement. Apres votre premier clic, I'option 
Nouvelle selection devient Ajouter a la selection. 
Si vous debordez de la surface des dents, cliquez 
sur le bouton Soustraire de la selection et 
cliquez sur la zone a retirer. Lorsque vous avez 
termine, choisissez Selection/ Deselectionner ou 
appuyez sur Ctrl + D (z + D sous Mac). 

Correcteur localise/Correcteur: ces deux outils 
sont parfaits pour corriger de petits defauts 
(Correcteur localise) ou de gros defauts 
(Correcteur). L'emploi de ces outils est explique 
plus loin dans les sections « Retouchez I'image a 
I'aide du Correcteur » et « Eliminez un petit 
defaut avec le Correcteur localise ». 

10. (Facultatif) Ajoutez du texte en cliquant dans 
I'image avec I'outil Texte. 

Utilisez I'outil Deplacement du mode Rapide pour 
positionner facilement votre texte sur I'image. 

11 Enfin, reglez la nettete de I'image de maniere 
automatique, en cliquant sur le bouton Auto de la 
section Plus net du volet Reglages. 

Vous pouvez egalement accentuer la nettete de I'image 
via Reglages/Nettete automatique. Pour un reglage 


manuel, deplacez le curseur Plus net. 

Cette correction doit toujours etre la derniere que vous 
apportez a votre image. 

Le mode Rapide contient des panneaux supplementaires. Cliquez sur 
l’icone Effets dans Tangle inferieur droit de l’interface pour acceder a 
une serie de vignettes illustrant differents traitements de l’image, tels 
que Effets ludiques et Fuite de lumiere. Dans le meme ordre d’idees, 
cliquez sur l’icone Cadres pour appliquer a vos photos des bordures 
comme Scrapbook ou Bande dessinee. Si vous cliquez sur Textures, 
vous donnez l’illusion d’un effet de relief comme Peinture craquelee 
ou Toile. Apres quoi, cliquez sur l’icone Reglages pour retrouver les 
options habituelles du volet droit. Pour appliquer un effet, une texture 
ou un cadre, il suffit de cliquer sur la vignette correspondante dans le 
panneau. 

Retouchez de petites 
imperfections avec les outils 

Photoshop Elements fournit une serie d’outils utiles pour corriger 
localement de petites imperfections dans les photos. Le Tampon de 
duplication recopie de petites portions de Timage. Les outils 
Correcteur et Correcteur localise effacent un defaut ; Densite + et 
Densite - servent a assombrir ou a eclaircir des zones de l’image ; 
Goutte d’eau et Nettete accentuent localement le flou ou la nettete ; 
l’Eponge et l’outil Remplacement de couleur agissent sur les 
couleurs. 


Dupliquez a I'aide du Tampon de 
duplication 


Vous avez la possibility de dupliquer des portions d’une photo dans 
Elements. L’outil Tampon de duplication preleve des pixels d’une 
zone et les copie, ou les duplique, ailleurs. Par rapport a une selection 



copiee et collee, la duplication conserve mieux les contours estompes 
des elements, tels que les ombres, comme le montre la "igure 11.14 . 



Figure 11.14 : L'outil Tampon de duplication permet de dupliquer de maniere 
realiste les elements dont le contour est estompe, comme les ombres. 

Le potentiel de cet outil ne s’arrete pas la. II sert egalement a masquer 
des defauts comme des rayures, l’horodatage ajoute par l’appareil 
photo et tout autre element indesirable. Les outils Correcteur (etudies 
a la section suivante) ont quelque peu detrone le Tampon de 
duplication pour les retouches locales, mais le Tampon reste utile en 
certaines circonstances. 

Voici comment utiliser l’outil Tampon de duplication : 

1 Dans la palette d'outils du mode Expert, activez 
l'outil Tampon de duplication. 

Son icone represente un tampon encreur. 

2. Dans les options d'outil, choisissez une forme 
dans la palette de formes predefines. Si besoin, 
definissez son diametre a I'aide du curseur Taille. 





Choisissez le diametre de la forme en fonction de ce 
que vous allez dupliquer ou retoucher. Si vous 
dupliquez un objet de grande taille, definissez une 
grande taille. Pour reparer de petits defauts, choisissez 
une forme de taille reduite. Les retouches sont plus 
naturelles avec une forme douce, au contour estompe. 

3. Definissez les options Mode et Opacite. 

Pour une retouche plus subtile ou une duplication 
semi-opaque, tapez un pourcentage d'opacite inferieur 
a 100 %. 

4. Cochez ou desactivez I'option Aligne. 

Si Aligne est active, la zone de prelevement se deplace 
avec le pointeur. Si vous voulez recopier partout les 
pixels du point de prelevement initial, ne cochez pas 
I'option Aligne. 

5. Cochez ou desactivez I'option Ech. tous caiques. 

Avec cette option, vous pouvez prelever les pixels de 
tous les caiques visibles. Si elle n'est pas cochee, I'outil 
ne duplique qu'a partir du caique actif. 

6. Cliquez sur le bouton Incrustation de clone si 
vous voulez afficher I'incrustation. 

Avec I'incrustation, I'outil affiche en transparence un 
apergu de ce qui va etre duplique. Cet apergu vous 
aide a aligner la portion recopiee. Dans la boTte de 
dialogue Incrustation de clone, cochez I'option Afficher 


I'incrustation et reglez I'opacite de I'apergu. Si vous 
cochez Masquage automatique, I'incrustation 
n'apparaTt pas pendant que vous faites glisser I'outil, 
mais seulement quand vous relachez la souris Avec 
I'option Ecretage, I'apergu est visible seulement dans le 
diametre de la forme d'outil. Cette solution est 
pratique pour controler precisement faction de I'outil. 
L'option Inverser I'incrustation inverse les couleurs et 
la tonalite de I'incrustation. 

7. En appuyant sur Alt (Option sous Mac), cliquez 
dans I'image sur la portion a dupliquer pour definir 
la source de prelevement. 

8. Cliquez ou faites glisser le pointeur sur la zone ou 
faire apparaitre la portion dupliquee. 

Pendant que vous deplacez le pointeur de I'outil, une 
icone de croix suit votre mouvement. La croix survole 
la portion que vous etes en train de dupliquer; le 
pointeur de I'outil, quant a lui, se trouve a I'endroit ou 
les pixels sont recopies. La croix suit le deplacement de 
la souris etvous indique sur quelle zone de I'image se 
fait le prelevement. Surveillez sa position pour eviter 
de dupliquer des portions indesirables. 

9. Repetez les Etapes 7 et 8 jusqu'au clonage 
complet de I'element. 

Pour dupliquer un element lorsque l’option Aligne est active, evitez 
de soulever la souris pour repositionner le pointeur. Par ailleurs, 
tachez d’avoir la main legere pour masquer un petit defaut. Un ou 
deux dies devraient suffire. Les retouches excessives avec le Tampon 


de duplication sont faciles a deceler, parce qu’elles generent des 
taches et trainees dans 1’image. 


Retouchez I'image a I'aide du 
Correcteur 


L’outil Correcteur ressemble au Tampon de duplication dans la 
mesure ou il duplique des pixels d’une zone vers une autre. En 
revanche, le Correcteur est plus perfectionne, car il prend en compte 
la tonalite (tons clairs, fences et moyens) de la zone a retoucher. Il 
recupere la texture de la zone prelevee (source), puis reprend les 
couleurs autour du pointeur pendant que vous le deplacez sur la zone 
a corriger (destination). Les tons clairs, moyens et fences sont 
preserves, ce qui donne une retouche plus naturelle qu’avec le 
Tampon de duplication. 

Void comment corriger une photo : 

1. Ouvrez une image necessitant une retouche et 
activez I'outil Correcteur dans la palette d'outils du 
mode Expert. 

Son icone represente un pansement. Vous pouvez 
aussi I'activer en appuyant sur la touche J de votre 
clavier. Chaque pression sur cette touche permet de 
basculer entre I'outil Correcteur et I'outil Correcteur 
localise. Autrement, selectionnez I'un des outils 
Correcteur et activez sa variante dans les options 
d'outils. 

II est possible d'effectuer la correction entre deux 
images, mais il faut que leur mode de couleur soit 
identique, par exemple RVB dans les deux cas. La 


Figure 11.1 . c presente la photo d'un couple rajeuni 
grace a I'outil Correcteur. 



Figure 11.15 : Rajeunissez vos portraits de dix ans en deux minutes a I'aide de I'outil 
Correcteur. 


2. Definissez le diametre de la forme dans les 
options d'outil. 

Si besoin, definissez egalement la durete, le pas, I'angle 
et I'arrondi dans les Parametres de forme. Ajustez la 
taille de la forme en fonction du defaut a corriger. Le 
choix du diametre de la forme est capital pour obtenir 
une retouche invisible. 

3. Choisissez un mode de fusion. 

Dans la plupart des cas, il est preferable de conserver 
le mode Normal. Le mode Remplacer conserve les 
textures, comme le bruit ou le grain, autour de la zone 
corrigee. 

4. Choisissez I'une des options Source : 










Echantillon : preleve des pixels dans I'image. La 
plupart des corrections se font avec cette 
option. 

Motif : utilise les pixels du motif choisi dans la 
palette de motifs. 

5. Cochez ou desactivez I'option Aligne. 

Dans la majorite des cas, il est conseille d'activer 
I'alignement. Void comment il agit: 

Aligne est active : lorsque vous cliquez ou 
deplacez le pointeur de I'outil, une croix apparaTt 
pour signaler le point de prelevement, ou 
source. Quand vous interrompez le trace et 
reprenez plus loin, I'ecart entre le pointeur est la 
croix reste inchange. 

Aligne est desactive : I'outil reprend toujours 
comme source le point de prelevement initial 
chaque fois que vous interrompez et reprenez 
I'operation. 

6. Cochez I'option Ech. tous caiques pour prelever 
sur tous les caiques visibles de I'image. 

Si cette option est desactivee, le prelevement se fait 
sur le caique actif uniquement. 

Pour avoir la possibility d'affiner la retouche, cochez 
Ech. tous caiques et ajoutez un caique vide sur I'image 
a retoucher. La correction se fait sur le nouveau caique 


et non pas sur celui de la photo, ce qui vous permet 
ensuite de regler I'opacite et le mode de fusion du 
caique contenant les corrections. 

7. (Facultatif) Cliquez sur le bouton Incrustation. 

Voir la section precedente consacree au Tampon de 
duplication. 

8. Definissez le point source en cliquant tout en 
appuyant sur Alt (Option sous Mac). 

Cliquez sur la zone de I'image a definir comme source 
de prelevement. Dans notre exemple, nous avons 
clique sur une zone lisse du front. 

9. Relachez la touche Alt/Option et cliquez ou faites 
glisser le pointeur sur la zone a retoucher. 

Gardez toujours un oeil sur la croix, car el le indique la 
zone source. Nous avons applique I'outil sur les rides 
autour des yeux et de la bouche et sur le front pour les 
attenuer (voir Figure 11.1 ). Nos sujets paraissent 
immediatement plus jeunes. 

Eliminez un petit defaut avec le 
Correcteur localise 

Alors que le Correcteur permet de retoucher une grande surface, le 
Correcteur localise est ideal pour masquer de petites imperfections, 
sauf avec l’option Contenu pris en compte decrite a l’Etape 3 des 
instructions suivantes. Cet outil ne requiert pas de definir la source 
d’echantillonnage. II preleve automatiquement un echantillon autour 
de la zone a retoucher. Vous avez la un outil rapide, simple et souvent 



efficace. En revanche, vous ne controlez pas la zone source, done 
surveillez toujours 1’operation pour eviter une correction desastreuse. 

Void comment corriger rapidement des petits defauts avec I’outil 
Correcteur localise : 

1. Ouvrez une image en mode Expert et activez 
I'outil Correcteur localise dans la palette d'outils. 

Son icone represente un pansement orne d'un demi- 
cercle en pointille. Vous pouvez egalement appuyer sur 
la touche J de votre clavier pour basculer entre le 
Correcteur et le Correcteur localise ou activer la 
variante dans les options de I'outil Correcteur. 

2. Dans les options d'outil, deroulez la palette de 
formes predefines et selectionnez une forme 
d'outil. Si necessaire, changez son diametre a I'aide 
du curseur Taille. 

Selectionnez une forme un peu plus grande que la 
zone a corriger. 

3. Choisissez le type de correction : 

• Similarite des couleurs : preleve des pixels 
autour du pointeur pour corriger la zone. 

• Nouvelle texture : combine tous les pixels 
survoles par le pointeur pour creer la texture qui 
va servir a corriger le defaut. 

Contenu pris en compte : si vous cherchez a 
eliminer un objet plus imposant qu'un grain de 
beaute ou une griffure, cette option vous servira 


a cacher le gros defaut derriere une portion 
recomposee de I'image. II est ainsi possible 
d'eliminer des objets ou des personnes d'une 
photo, comme le prouve la igure 11.16 ou 
I'option Contenu pris en compte a permis de 
faire disparaTtre le plongeur. Vous pourriez avoir 
besoin de passer I'outil plusieurs fois sur le 
defaut pour obtenir I'effet escompte ou de 
completer la retouche par I'emploi du Tampon 
de duplication ou d'autres outils de retouche 
locale. 







Figure 11.16 : Servez-vous de I'option Contenu pris en compte pour eliminer les objets ou 
personnes indesirables dans la photo, comme le plongeur dans cet exemple. 



Commencez par essayer Similarity des couleurs et, si le 
resultat ne vous convient pas, annulez et essayez 
Nouvelle texture ou Contenu pris en compte. 

4. Cochez Ech. tous caiques pour prelever sur tous 
les caiques visibles de I'image. 

Si I'option est desactivee, les couleurs sont uniquement 
prelevees sur le caique actif. 

5. Cliquez ou faites glisser le pointeur sur la zone a 
retoucher. 

Dans I'exemple de la = igure 11.1 6 . nous avons passe 
I'outil sur le plongeur et obtenu une retouche invisible. 


Repositionnez un element avec 
I'outil Deplacement base sur le 
contenu 

L’outil Deplacement base sur le contenu permet de selectionner et de 
deplacer (couper) une partie de I’image en remplissant cette section 
avec le contenu environnant. Elements analyse la zone entourant la 
portion selectionnee que vous deplacez et remplit l’espace libere par 
du contenu approprie. 

Void comment profiter de cet extraordinaire outil: 

1. En mode Expert, ouvrez une image et activez 
I'outil Deplacement base sur le contenu. 




Son icone represente deux fleches en biais. Vous 
pouvez aussi I'activer en appuyant sur la touche Q. 

2. Choisissez le mode Deplacer ou Etendre. 

Deplacer: deplace votre selection a un nouvel 
emplacement, puis remplit I'espace vide en 
appliquant les algorithmes de la fonction 
Contenu pris en compte. Ce mode est ideal 
lorsque vous deplacez des objets. II donne de 
meilleurs resultats lorsque I'arriere-plan du 
nouvel emplacement de I'objet est similaire a 
celui ou il se situait a I'origine. 

Etendre : Elements etend la zone selectionnee 
tout en preservant les lignes et les structures et 
en fusionnant les elements dans un objet 
existant. Cette option est ideale pour augmenter 
ou reduire le volume de certains elements 
comme des cheveux, de la fourrure, des arbres, 
des batiments, etc. 

Dans I'exemple de la = igure 11.1 , nous avons applique 
le mode Deplacer pour decaler la fillette vers la droite 
afin d'avoir la place d'ajouter du texte. 

3. Reglez le parametre Correcteur. 

Ce parametre determine la marge de manoeuvre que 
vous donnez a Elements pour couvrir I'espace laisse 
vide par I'objet deplace en restant plus ou moins fidele 
au contenu original. Dans le reglage par defaut, le 



curseur se trouve pile au milieu, et c'est le reglage que 
nous avons adopte dans notre exemple. 

Vous pouvez egalement cocher la case Echantillonner 
tous les caiques pour que le contenu de tous les 
caiques soit pris en compte lors du remplissage de 
I'espace vide. 

4. Tracez une selection autour de la partie de 
I'image a deplacer ou a etendre. 

Si vous avez besoin d'affiner la selection, activez le 
mode Addition, Soustraction ou Intersection, a gauche 
dans les options de I'outil. Autrement, appuyez sur Maj 
pour ajouter a la selection ou sur Alt (Option sous Mac) 
pour en retirer une portion. 

5. Faites glisser la selection pour la deplacer ailleurs 
dans I'image. 

6. Retouchez les portions de I'image qui en ont 
besoin. 

Utilisez les outils Correcteur et Tampon de duplication 
pour eliminer les eventuelles discordances autour de 
I'objet deplace. Nous avons corrige quelques endroits 
autour de la fillette dans I'exemple de la -igure 11.1 . 
Nous avons aussi elimine avec I'outil Correcteur 
localise le spot qui depassait en haut de la photo. 

Une autre solution consiste a remplir une zone selectionnee avec 
Toption Contenu pris en compte. Tracez une selection et choisissez 
Edition/Remplir. Sous Remplir, choisissez Contenu pris en compte 
dans la liste Avec. 




Figure 11.17 : Recomposez une photo avec I'outil Deplacement base sur le 
contenu. 


Eclaircissez et foncez avec 
Densite + et Densite - 

Les outils Densite + et Densite - reproduisent les techniques de 
correction utilisees dans les chambres noires. Au moment du tirage, 
on peut corriger les negatifs comportant des zones trop claires ou trop 
sombres par reduction ou augmentation ciblee de E exposition. Les 
outils de correction numerique sont encore plus efficaces, car ils sont 
plus flexibles et plus precis. En effet, le choix d’une forme d’outil 
permet de specifier la taille et la durete de Eoutil Densite. Vous 
pouvez egalement cibler la correction sur certaines plages de 
tonalite : tons fences, moyens ou clairs. Enfin, vous reglez Eintensite 
de la correction en specifiant un pourcentage d’exposition. 

N’utilisez ces outils que sur des zones restreintes, comme le visage de 
la fillette de la Figure 11.18 . et avec moderation. Si necessaire, tracez 
une selection au prealable pour limiter 1’application de Eoutil 
Densite. En outre, nfeubliez pas qu’il est impossible d’ajouter des 




details inexistants. Si vous essayez d’eclaircir des ombres contenant 
peu de details, vous obtenez juste du gris. De meme, si vous foncez 
des zones trop claires, vous allez obtenir des taches blanchatres. 



Figure 11.18 : Servez-vous des outils Densite + et Densite - pour eclaircir et 
foncer de petites zones. 


Void comment proceder : 

1 Choisissez I'outil Densite + (pour foncer) ou 
Densite - (pour eclaircir) dans la palette d'outils du 
mode Expert. 

Leurs icones represented une spatule ronde et une 
main formant un O. Appuyez sur la touche O du clavier 
pour activer successivement les outils Densite 
Densite + et Eponge. Vous pourriez aussi activer I'un de 
ces trois outils et choisir une variante dans les options 
d'outil. 

2. Dans la palette de formes predefines, 
selectionnez une forme et reglez sa taille si 
necessaire. 





Les formes douces de grande faille repartissent I'effet 
sur une plus grande surface, ce qui produit une 
retouche plus naturelle. 

3. Dans le menu Gamme, selectionnez Tons fonces. 
Tons moyens ou Tons clairs. 

Choisissez Tons fonces pour foncer ou eclaircir les 
zones les plus sombres de I'image. Selectionnez Tons 
moyens pour regler les zones de tonalite 
intermediate. Choisissez Tons clairs pour agir sur les 
zones claires. 

Dans I'exemple de la z igure 11.18 . nous avons eclairci 
les ombres. 

4. Deplacez le curseur Exposition pour determiner le 
degre de correction a appliquer a chaque passage 
de I'outil. 

Commencez avec un faible pourcentage pour controler 
I'intensite de la correction. Ce parametre correspond a 
I'opacite que vous definissez pour I'outil Pinceau. Nous 
I'avons defini a 10 % dans notre exemple. 

5. Passez I'outil sur les zones a eclaircir ou a foncer. 

Si les resultats ne vous conviennent pas, appuyez sur 
Ctrl + Z (z + Z sous Mac) pour annuler. 


Etalez la couleur au doigt 



L’outil Doigt etale la couleur des pixels situes sous le pointeur quand 
vous commencez a le faire glisser. Le resultat est le meme qu’en 
passant le doigt sur de la peinture fraiche. Cet outil sert a creer 
differents effets. Utilise avec abus, il deforme l’image. Avec une 
application plus subtile, il adoucit les contours des objets de maniere 
plus naturelle que l’outil Goutte d’eau. Vous pouvez egalement 
appliquer un effet de peinture a des photos, comme dans la 
Figure 11.If . Appliquez toutefois cet outil avec moderation, car il 
peut supprimer des details et causer des ravages. 

Voici comment se servir de F outil Doigt: 

1. Dans la palette d'outils du mode Expert, activez 
I'outil Doigt. 

Son icone represente une main avec I'index pointe. 
Appuyez sur la touche R de votre clavier pour activer 
successivement les outils Doigt, Goutte d'eau et 
Nettete. Vous pourriez aussi activer I'un de ces trois 
outils et choisir une variante dans les options d'outil. 

2. Choisissez une forme dans la palette de formes 
predefines et reglez son diametre a I'aide du 
curseur Taille. 

Selectionnez une petite forme pour agir sur des zones 
precises, comme des contours. Les formes plus 
grandes produisent un effet plus marque. 

3. Selectionnez un mode de fusion dans la liste 
Mode. 

4. Servez-vous du curseur Intensite ou du champ de 
texte pour definir I'intensite de I'effet. 

Plus la valeur est faible, plus I'effet est subtil. 




Figure 11.19 : Les deformations generees par I'outil Doigt donnent I'impression 
que I'image a ete peinte. 

5. Si I'image comporte plusieurs caiques, cochez 
I'option Echantillonner tous les caiques pour 
utiliser les pixels de tous les caiques visibles. 

L'effet d'etalement n'apparaTt que sur le caique actif, 
mais le resultat differe selon les couleurs des caiques 
inferieurs. 




6. Cochez I'option Peinture au doigt pour debuter le 
trait avec la couleur de premier plan. 

Au lieu d'utiliser la couleur situee sous le pointeur, 
cette option etale la couleur de premier plan au debut 
de chaque trait, puis les couleurs se melangent. II est 
possible d'activer le mode Peinture au doigt en 
appuyant sur la touche Alt/Option avant de 
commencer un trait. Relachez la touche pour revenir 
au mode Normal. 

7. Faites glisser I'outil sur les zones a etaler. 

Surveillez le resultat, car cet outil est capable de 
transformer completement I'image. Si I'effet ne vous 
convient pas, appuyez sur Ctrl + Z (z + Z sous Mac) 
pour annuler, puis diminuez le pourcentage Intensite 
(voir Etape 4) avant de recommencer. 

Ajoutez du flou avec I'outil 
Goutte d'eau 


L’outil Goutte d’eau peut remplir deux objectifs : reparer et creer des 
effets artistiques. II peut adoucir un petit defaut ou une partie d’un 
contour trop net. Ajoutez un peu de flou pour donner une impression 
de mouvement ou pour concentrer 1’attention sur le sujet principal, 
comme dans la "igure 11.20 . ou nous avons tout attenue sauf le 
visage de la jeune fille. L’outil Goutte d’eau diminue le contraste des 
pixels adjacents dans la zone retouchee. 




Figure 11.20 : L'outil Goutte d'eau ajoute du flou pour attirer I'attention sur le 
sujet principal. 

Son emploi et ses options sont les memes que ceux de l’outil Doigt, 
presente a la section precedente. Assurez-vous de choisir une petite 
forme pour appliquer le flou sur une petite surface. 


Accentuez les details avec l'outil 
Nettete 


L’outil Nettete produit l’effet oppose de l’outil Goutte d’eau. II 
renforce le contraste des pixels adjacents pour donner l’illusion que 
les details sont plus nets. Employez-le toutefois avec moderation, car 
vous risquez de creer du grain et du bruit dans vos photos. 

Gardez la main legere et concentrez-vous sur des zones restreintes. 
L’outil Nettete peut servir a retoucher les yeux dans un portrait un 
peu flou, comme dans la Figure 11.21 . Vous pouvez aussi accentuer 
la nettete d’une zone pour la mettre en evidence par rapport a son 
arriere-plan plus flou. 

Pour appliquer l’outil Nettete, activez-le dans la palette d’outils et 
suivez les etapes de la section « Ajoutez du flou avec l’outil Goutte 
d’eau ». Voici en outre quelques conseils relatifs a l’outil Nettete : 








Choisissez une faible intensity de I'ordre de 25 % ou 
moins. 

» Appliquez I'outil plusieurs fois pour accentuer 
progressivement et eviter I'apparition de grain et de 
bruit. 

» Puisque I'accentuation avec I'outil Nettete augmente 
le contraste, si vous appliquez d'autres reglages de 
contraste, comme Niveaux, vous allez renforcer 
davantage le contraste de la zone retouchee. 

Cochez I'option Proteger les details pour accentuer 
les details en limitant I'apparition de defauts. La 
correction est plus prononcee lorsque cette option est 
desactivee. 

Pour renforcer la nettete dans toute V image, choisissez plutot la 
commande Reglages/Accentuation ou Reglages/Regler la nettete. 
Elies offrent davantage d’options et un controle plus precis. 



Figure 11.21 : Reservez I'outil Nettete a de petites zones, comme les yeux. 


Modifiez la saturation avec I'outil 
Eponge 

L’outil Eponge sert a saturer ou desaturer les couleurs. Saturer 
signifie augmenter Eintensite, ou saturation, d’une couleur pour la 
rendre plus vive. Inversement, la desaturation rend les couleurs plus 
ternes. Dans le cas d’images en niveaux de gris, EEponge agit sur la 
luminosite des pixels. 

A Einstar des outils Goutte d’eau et Nettete, EEponge peut servir a 
diminuer ou augmenter Eimpact de certaines zones pour les mettre en 
re trait ou en evidence. 

Voici comment appliquer I’outil Eponge sur une image : 

1. Dans la palette d'outils du mode Expert, activez 
I'outil Eponge. 







Son icone represente une eponge. Appuyez sur la 
touche O pour basculer entre les outils Eponge, 
Densite + et Densite Vous pourriez aussi activer I'un 
de ces trois outils et choisir une variante dans les 
options d'outil. 

2. Choisissez une forme dans la palette de formes 
predefines et reglez sa taille si necessaire. 

Choisissez une forme douce de grande taille pour 
modifier la saturation sur une grande surface. 

3. Dans la liste Mode, choisissez Desaturer ou 
Saturer pour diminuer ou augmenter 
respectivement I'intensite des couleurs. 

4. Specifiez le pourcentage de Flux a I'aide du 
curseur ou du champ de texte. 

Le flux represente la rapidite a laquelle I'outil agit 
pendant que vous le faites glisser. 

5. Passez I'outil sur les zones dont vous voulez 
modifier la saturation des couleurs. 

Dans I'exemple de la -igure 11.22 . nous avons utilise 
I'Eponge pour attirer I'attention sur I'un des etudiants 
en desaturant les autres. 




Figure 11.22 : L'outil Eponge augmente ou diminue I'intensite des couleurs 
dans la photo. 


Remplacez une couleur 

L’outil Remplacement de couleur remplace la couleur d’origine d’une 
image par celle de premier plan. Cet outil remplit plusieurs objectifs : 

Coloriser une image en niveaux de gris pour donner 
I'aspect d'une photo peinte a la main. 

» Changer completement la couleur d'un ou de 
plusieurs elements de I'image, comme dans la 
Figure 11.23 ou nous avons utilise l'outil 
Remplacement de couleur avec la couleur noire sur 
les citrouilles en arriere-plan. 

» Eliminer I'effet yeux rouges (ou jaunes chez les 
animaux) si les autres methodes ne conviennent pas. 






Cet outil est tres performant, car il preserve toutes les tonalites dans 
l’image. La couleur qui s’applique n’est pas opaque comme celle que 
vous peignez avec V outil Pinceau. Lorsque vous remplacez une 
couleur, les tons moyens, fonces et clairs sont conserves. L’outil 
Remplacement de couleur preleve d’abord les couleurs d’origine de 
l’image, puis les remplace par la couleur de premier plan. En 
specifiant le mode, les limites et la tolerance, vous controlez la plage 
des couleurs qui seront remplacees. 



Figure 11.23 : L'outil Remplacement de couleur remplace la couleur de I'image 
par celle de premier plan. 


Pour remplacer une couleur par la couleur de premier plan, procedez 
comme suit: 

1 Dans la palette d'outils du mode Expert, activez 
l'outil Remplacement de couleur. 

Son icone represente un pinceau orne d'un petit carre 
bleu. Appuyez sur la touche B de votre clavier pour 
activer successivement les outils Pinceau, Forme 
impressionniste et Remplacement de couleur. Vous 









pourriez aussi activer I'un de ces trois outils et choisir 
une variante dans les options d'outil. 

2. Choisissez une forme d'outil dans la palette de 
formes predefines et reglez sa taille. Definissez la 
durete, le pas, I'arrondi et I'angle de la forme dans 
les Parametres de forme. 

3. Choisissez I'un des modes : 

Couleur : ce mode par defaut convient dans 
quasiment tous les cas. II fonctionne 
particulierement bien pour supprimer I'effet 
yeux rouges. 

Teinte : semblable a Couleur, il est moins 
intense et produit un effet plus subtil. 

Saturation : ce mode agit sur la saturation des 
couleurs ; il convertit la couleur de I'image en 
niveaux de gris. Choisissez le noir comme 
couleur de premier plan dans la palette d'outils. 

Luminosite : ce mode agit sur la luminosite. II a 
essentiellement pour effet d'eclaircir ou 
d'assombrir. 

4. Selectionnez une des options du parametre 
Limites. 

Vous avez deux possibility : 

Contigues : remplace les pixels adjacents dont 
la couleur est proche de celle echantillonnee au 


centre du pointeur. 


• Discontigues: remplace la couleur 

echantillonnee partout ou elle apparaTt sous le 
pointeur. 

5. Definissez le pourcentage de Tolerance. 

La tolerance definit la plage de couleurs a remplacer. 
Plus la tolerance est elevee, plus la plage de couleurs 
est large et vice versa. 

6. Choisissez la methode d'echantillonnage. 

Trois methodes sont proposees : 

Continu : echantillonne en permanence la couleur 
a remplacer sous le passage de I'outil. 

Une fois: remplace uniquement la couleur 
echantillonnee au depart du trait. 

Nuance de fond : recolore uniquement les 
pixels ayant la meme couleur que la couleur 
d'arriere-plan actuelle. 

7. Cochez I'option Lissage. 

Le lissage estompe legerement les bords des zones 
recolorees. 

8. Cliquez dans I'image ou faites glisser le pointeur. 

La couleur de premier plan remplace les couleurs 
d'origine sous le passage de I'outil. Dans I'exemple de 



la : igure 11.23 . nous avons defini le noir comme 
couleur de premier plan. 

Pour une retouche tres precise, effectuez une selection avant de 
remplacer les couleurs. Une selection nous a permis de ne pas 
« deborder » sur la fillette dans notre exemple et de nous en tenir a la 
zone avoisinante. 



Chapitre 12 

Corriger le contraste, la couleur 
et la nettete 


DANS CE CHAPITRE : 

» Corrigez vos photos avec methode. 

» Corrigez la luminosite, la couleur et la nettete. 
» Utilisez les outils de Forme dynamique. 


S i la correction automatique de vos images ne vous a pas 
convaincu, vous trouverez dans ce chapitre toutes les solutions a 
vos besoins. En effet, Elements offre plusieurs manieres de reparer 
et d’ameliorer les images. Si une correction automatique ne convient 
pas, operez manuellement. 



Si vous n’etes toujours pas satisfait, prenez directement vos photos au 
format Camera Raw, si votre appareil le permet. Elements gere en 
effet tres bien ce format et vous permet de faire des reglages tres 
precis (l’emploi du module Camera Raw sort du cadre de ce livre). 
Enfin, si aucun des outils d’Elements ne convient pour reparer l’une 
de vos photos, c’est qu’elle est bonne a jeter. 

Ce chapitre presente les corrections manuelles que vous pouvez 
apporter a vos photos pour ameliorer la luminosite, le contraste et la 
nettete, mais aussi pour eliminer une couleur dominante, des rayures 
et du flou. Nous verrons egalement l’emploi des outils Forme 
dynamique pour appliquer des reglages localement. 




Enchamez les retouches dans un 
ordre logique 

En combinant les techniques de correction automatique presentees au 
Chapitre 11 . et celles que vous allez decouvrir ici, tachez de mettre au 
point une methode rationnelle et ordonnee pour la correction de vos 
photos. En suivant un ordre logique, vous diminuez le risque 
d’aggraver les defauts de l’image. Vous pourriez proceder ainsi: 

1. Recadrez, redressez et redimensionnez vos 
images, si necessaire. 

2. Apres avoir defini les nouvelles dimensions de 
I'image, corrigez I'exposition et reglez la gamme 
tonale des tons fonces, clairs et moyens pour faire 
ressortir les details. 

II suffit souvent de corriger la luminosite pour 
resoudre les petits problemes de couleur. Dans le cas 
contraire, reglez la balance des couleurs. 

3. Supprimez une eventuelle couleur dominante et 
reglez si necessaire la saturation. 

4. Essayez de masquer les defauts a I'aide des outils 
Correcteur ou de filtres. 

5. (Facultatif) Appliquez des effets speciaux. 

6. Renforcez la nettete si vous le jugez necessaire. 

Cette serie d’etapes devrait suffire pour ameliorer vos photos avant 
de les imprimer, de les envoyer et de les partager avec vos proches. 







Reglez la luminosite 

Elements possede plusieurs commandes manuelles qui vous serviront 
a regler 1’exposition si les corrections automatiques decrites au 
Chapitre 11 ne vous plaisent pas. Les commandes manuelles 
procurent en effet un controle plus precis sur le reglage du contraste 
global et permettent de faire ressortir les details des zones foncees, 
claires et moyennes. Tous les reglages d’exposition sont disponibles 
en modes Expert et Rapide. 


UTILISER UN ECRAN TACTILE 

Elements prend en charge les ecrans tactiles utilises sur les 
ordinateurs fonctionnant aussi bien sous Windows que Mac OS. 
Ainsi, vous pouvez parcourir et retoucher vos images du bout 
des doigts dans I'Organiseur et dans I'Editeur. 


Corrigez I'exposition avec Tons 
fonces/Tons clairs 

La commande Tons fonces/Tons clairs offre une solution facile et 
rapide pour corriger les zones surexposees ou sous-exposees, comme 
le montre la Figure 12.1 . Cette fonctionnalite corrige particulierement 
bien les photos prises avec un eclairage trop puissant ou a contre-jour. 
Le probleme du contre-jour est que le sujet est noye dans l’ombre. 








Figure 12.1 Corrigez I'exposition de vos images avec le reglage Tons 
fonces/Tons clairs. 


Void comment appliquer le reglage Tons fonces/Tons clairs : 

1, En mode Expert ou Rapide, choisissez 
Reglages/Regler I'eclairage/Tons fonces/Tons clairs 
et verifiez que la case Apergu est cochee. 

La correction s'applique automatiquement avec les 
parametres par defaut des I'ouverture de la boTte de 
dialogue. 

2. Si le reglage par defaut ne convient pas, deplacez 
les curseurs (ou tapez des valeurs) pour regler le 
degre de correction des tons fonces, tons clairs et 
tons moyens. 














L'objectif est de reveler davantage de details dans les 
zones claires et foncees de I'image. Si, apres ces 
reglages, I'image necessite encore une correction, 
augmentez ou reduisez le contraste des tons moyens. 

Lorsque la correction est seulement necessaire sur 
une portion de la photo, commencez par definir une 
selection a I'aide des techniques. 

3. Cliquez sur OK pour appliquer le reglage et 
fermer la boTte de dialogue. 

Pour recommencer I'operation, appuyez sur Alt 
(Option sous Mac) et cliquez sur le bouton Reinitialiser 
(a la place du bouton Annuler). 


Appliquez le reglage 
Luminosite/Contraste 

Malgre son appellation, la commande Luminosite/Contraste ne 
produit pas de miracle en matiere d’exposition (foncer ou eclaircir 
une image) ou de contraste. Les utilisateurs se ruent generalement sur 
cette commande, attires par son nom evocateur et sa simplicity 
d’emploi, mais apres en avoir realise ses limites, ils optent 
generalement pour des outils plus efficaces et plus precis comme 
Tons fonces/Tons clairs et Niveaux. 

Le probleme de la commande Luminosite/Contraste provient du fait 
qu’elle applique le meme reglage a I’image entiere. Par exemple, 
vous pouvez avoir une photo dont certaines zones claires necessitent 
d’etre assombries et dont les tons moyens et fences sont parfaits. La 
fonction Luminosite n’est pas assez elaboree pour faire cette 
distinction. Par consequent, lorsque vous foncez les tons clairs de 
I’image, vous foncez autant les tons moyens et fences. Pour 


compenser ce surplus d’assombrissement, vous allez essayer de 
regler le parametre Contraste, lequel ne resout en rien le probleme. 

Moralite, si vous voulez exploiter la commande 
Luminosite/Contraste, selectionnez uniquement les zones necessitant 
une correction, comme Tile d’Alcatraz dans la Figure 12.2 . Une fois 
la selection effectuee, choisissez Reglages/Regler 
l’eclairage/Luminosite/Contraste. 



Figure 12.2 Reservez le reglage Luminosite/ Contraste a la correction des 
zones selectionnees (a gauche) plutot qu'a la totalite de I'image (a droite). 


Reglez les Niveaux pour un 
meilleur contraste 

Pour corriger la luminosite et le contraste (voire la couleur), la 
meilleure solution est sans conteste le recours a la commande 
Niveaux. Certes, sa boTte de dialogue est un peu plus complexe que 
celle des autres commandes de reglage d’eclairage et de couleurs, 
mais des que vous aurez assimile son fonctionnement, vous ne 
pourrez plus vous en passer. 

Pour vous faire une idee generale de son effet, essayez la commande 
Niveaux automatiques, presentee au Chapitre 11 . La commande 
Niveaux offre davantage de controle sur la correction puisque vous 
procedez manuellement a ses reglages. Contrairement a la commande 
Luminosite/Contraste, Niveaux permet d’assombrir et 
d’eclaircir 256 tons differents. N’oubliez pas que Niveaux s’applique 













a la totalite de 1’image, a un seul caique ou a la portion selectionnee. 
Vous pouvez egalement Tappliquer au moyen d’un caique de reglage. 

Si la retouche d’image vous interesse vraiment, il vous faut 
absolument savoir maitriser la commande Niveaux. Voici comment 
1’exploiter : 

1. En mode Expert ou Rapide, choisissez 
Reglages/Regler I'eclairage/ Niveaux. 

Nous vous conseillons de travailler en mode Expert, 
car il donne acces au panneau Informations que nous 
utilisons a I'Etape 2. Si vous etes en mode Rapide, 
passez directement a I'Etape 3. 



Figure 12.3 La boTte de dialogue Niveaux represente graphiquement la repartition des 
niveaux de luminosite. 











La boTte de dialogue Niveaux s'affiche, presentant un 
histogramme. Ce graphique illustre la repartition des 
pixels de I'image a chacun des 256 niveaux de 
luminosite possibles, comme le montre la : igure 12.: . 
Les tons fonces apparaissent a gauche de 
I'histogramme, les tons moyens au milieu et les tons 
clairs a droite. 

Outre I'histogramme de la couche composite RVB (la 
totalite de I'image), vous pouvez visualiser 
I'histogramme de chacune des couches Rouge, Vert et 
Bleu en la selectionnant dans la liste deroulante 
Couche. 

En general, on regie les contrastes du document entier 
en agissant sur la couche RVB, mais il est possible de 
modifier une seule couche de couleur en la 
selectionnant dans le menu Couche. On peut aussi 
limiter le reglage a la portion selectionnee, ce qui est 
tres pratique lorsque seule une zone de I'image a 
besoin de correction. 

2. En mode Expert, choisissez Fenetre/lnformations 
pour ouvrir le panneau Informations. 

3. Definissez manuellement le point blanc a I'aide 
des pipettes de la boTte de dialogue Niveaux. 

a. Activez la pipette Definir le point blanc, puis 
placez le pointeur sur I'image. 



b. Observez le panneau Informations, essayez 
de trouver le blanc le plus clair de I'image, puis 
cliquez dessus pour definir le point blanc de la 
correction. 

Le blanc le plus clair possede les valeurs RVB les plus 
elevees. 

4. Repetez I'etape avec I'outil Point noir en 
recherchant le point le plus fonce de I'image. 

Le noir le plus fonce possede les valeurs RVB les plus 
basses. 

Vous venez de reperer les luminosites extremes de la 
photo. Elies sont maintenant converties en noir et 
blanc purs, et les pixels restants se redistribuent entre 
ces deux points. 

Vous pouvez aussi definir les points noir et blanc en 
depla^ant les triangles noir et blanc de la section 
Niveaux d'entree, sous I'histogramme. II est egalement 
possible de taper des valeurs dans les champs Niveaux 
d'entree. Les trois cases represented respectivement 
les triangles noir, gris et blanc. Choisissez des valeurs 
entre 0 et 255 dans les cases du noir et du blanc. 

5. Servez-vous de I'outil Point gris pour supprimer 
une eventuelle couleur dominante. Selectionnez un 
point gris neutre dans I'image, c'est-a-dire une zone 
ou les valeurs de rouge, vert et bleu sont 
identiques dans le panneau Informations. 


Si votre image est en niveaux de gris, vous ne pouvez 
pas utiliser I'outil Point gris. 

Si vous n'etes pas sur de votre gris neutre, vous 
pouvez egalement supprimer une couleur dominante 
en choisissant une couche de couleur dans la liste 
deroulante Couche et en effectuant I'une des 
operations suivantes: 

Choisissez la couche Rouge et faites glisser le 
curseur des tons moyens vers la droite pour 
ajouter du cyan ou vers la gauche pour ajouter 
du rouge. 

Choisissez la couche Vert et faites glisser le 
curseur des tons moyens vers la droite pour 
ajouter du magenta ou vers la gauche pour 
ajouter du vert. 

Choisissez la couche Bleu et faites glisser le 
curseur des tons moyens vers la droite pour 
ajouter du jaune ou vers la gauche pour ajouter 
du bleu. 

6. Si le contraste vous semble un peu trop prononce, 
reglez les curseurs Niveaux de sortie au bas de la 
boTte de dialogue Niveaux. 

Deplacer le triangle noir vers la droite reduit le 
contraste des tons fonces et eclaircit I'image. Deplacer 
le triangle blanc vers la gauche reduit le contraste des 
tons clairs et assombrit I'image. 


7. Reglez les tons moyens (ou valeurs gamma) a 
I'aide du triangle gris de la section Niveaux 
d'entree. 

La valeur par defaut est definie a 1,0. Faites glisser le 
triangle vers la gauche pour eclaircir les tons moyens 
et vers la droite pour les assombrir. Vous pouvez 
egalement taper une valeur. 

8. Cliquez sur OK pour appliquer vos parametres et 
fermer la boTte de dialogue. 

L'image doit etre nettement amelioree, comme dans 
I'exemple de la z igure 12.4 . 



Figure 12.4 Ameliorez le contraste d'une image via la commande Niveaux. 


Si vous cliquez sur le bouton Auto, Elements applique les memes 
reglages que la commande Niveaux automatiques decrite au 
Chapitre 11 . Observez les changements et la redistribution des pixels 
dans l’histogramme. 

Corrigez la couleur 

II semble parfois impossible d’obtenir la couleur parfaite. On peut 
eviter une couleur dominante au moment de la prise de vue, en 




















utilisant oil non le flash, un filtre sur l’objectif ou le bon reglage de 
balance des blancs de l’appareil photo. Apres coup, il est 
generalement possible de corriger la couleur avec l’une des 
nombreuses commandes de PEditeur. On peut en outre modifier la 
couleur d’une image de maniere a creer un effet particulier ou bien la 
supprimer pour obtenir une photo en noir et blanc. N’oubliez pas que 
tous ces reglages de couleur s’appliquent a la totalite de 1’image, a un 
seul caique ou uniquement a la selection. 

Tous les reglages de couleur sont disponibles en mode Expert et 
Rapide, excepte Suppression de la frange du caique, reserve au mode 
Expert. 

Si vous prenez vos photos au format Camera Raw, vous avez interet a 
ouvrir et corriger vos fichiers dans la boite de dialogue Camera Raw. 
Souvenez-vous que les fichiers Camera Raw n’ont pas ete traites par 
l’appareil. Vous avez tout pouvoir sur la couleur et l’exposition. 

Supprimez automatiquement la 
couleur dominante 

Si vous avez deja pris une photo dans un bureau ou une salle de 
classe, vous avez peut-etre constate la presence d’une vilaine teinte 
verte sur l’image, resultat de l’eclairage au neon. Pour supprimer ce 
voile vert, appliquez la commande Correction de la dominante 
couleur. Cette fonction regie la couleur globale de 1’image et 
supprime la couleur dominante. 

Pour corriger la couleur d’une photo, procedez comme suit: 

1. En mode Expert ou Rapide, choisissez 
Reglages/Regler la couleur/ Correction de la 
dominante couleur. 

La boTte de dialogue Corriger la dominante couleur 
s'affiche. Deplacez-la pour mieux voir I'image. 


2. Cliquez dans une zone de la photo qui devrait 
apparaTtre en blanc, noir ou gris neutre, comme 
dans I'exemple de la Figure 12.! . 

Dans notre exemple, nous avons clique dans le del a 
gauche. 

Les couleurs de I'image changent de teinte en fonction 
du point sur lequel vous avez clique. Comment 
choisir ? Tout depend du contenu de la photo. Faites 
des essais. Vous ne risquez pas grand-chose, puisque 
vous agissez sur I'apergu ; le reglage ne s'applique que 
lorsque vous cliquez sur OK. Si vous estimez avoir tout 
gache, cliquez sur le bouton Reinitialiser pour retablir 
I'etat anterieur de I'image. 

3. Quand le reglage vous convient, cliquez sur OK 
pour I'accepter et fermer la boTte de dialogue. 



Figure 12.5 Debarrassez-vous d'une couleur dominante avec la fonction 
Corriger la dominante couleur. 

Si la commande Corriger la dominante couleur n’est pas satisfaisante, 
appliquez un filtre photo comme cela est explique a la section 
« Corrigez la temperature des couleurs a l’aide de filtres photo », plus 












loin dans ce chapitre. Par exemple, si la photo contient trop de vert, 
essayez d’appliquer un filtre magenta. 

Appliquez la commande 
Teinte/Saturation 

La commande Teinte/Saturation permet de regler les couleurs de 
l’image en variant la teinte, la saturation et la luminosite. La teinte 
correspond a la couleur de l’image, la saturation a l’intensite des 
couleurs et le parametre luminosite rend la photo plus ou moins 
sombre. 

Voici comment regler la couleur a l’aide de la commande 
Teinte/Saturation : 

1. En mode Expert ou Rapide, choisissez 
Reglages/Regler la couleur/Teinte/ Saturation. 

La boTte de dialogue Teinte/Saturation s'ouvre. Cochez 
la case Apergu pour pouvoir visualiser vos reglages. 

Une version simplifiee de cette commande est 
disponible en mode Guidee sous I'intitule Ameliorer les 
couleurs. 

2. Choisissez Global dans le menu deroulant pour 
agir sur toutes les couleurs ou selectionnez la 
couleur a modifier. 

3. Faites glisser le curseur d'au moins un des 
parametres suivants pour regler les couleurs : 

Teinte: decale dans la roue chromatique toutes 
les couleurs dans le sens des aiguilles d'une 
montre (vers la droite) ou dans le sens inverse 
(vers la gauche). 


Saturation : augmente (vers la droite) ou 
diminue (vers la gauche) I'intensite des couleurs. 
Si vous deplacez le curseur completement a 
gauche, I'image perd toutes ses couleurs et 
prend I'apparence d'une photo noir et blanc. 

Luminosite: augmente les valeurs de 
luminosite en ajoutant du blanc (vers la droite) 
ou les diminue en ajoutant du noir (vers la 
gauche). 

La barre de couleurs superieure au bas de la boTte de 
dialogue represente les couleurs dans I'ordre ou elles 
apparaissent dans la roue chromatique avant 
d'appliquer les modifications. La barre inferieure 
presente les couleurs une fois les modifications 
appliquees. 

Si vous choisissez de regler une seule couleur, un 
curseur apparaTt entre les deux barres chromatiques 
pour vous permettre de definir la plage de couleurs 
concernee par les reglages. Pour designer des couleurs 
de la photo a inclure ou exclure de la plage de 
couleurs, activez I'un des outils Pipette et cliquez dans 
I'image. 

La boTte de dialogue Teinte/ Saturation permet 
egalement de colorer des images, notamment pour 
creer des photos sepia. 


4. (Facultatif) Cochez I'option Redefinir pour obtenir 
une photo presque noir et blanc legerement 
teintee. Faites glisser le curseur Teinte pour choisir 
I'unique couleur. 

Les pixels noirs et blancs purs restent inchanges et les 
pixels de tons intermediates changent de couleur. 

5. Cliquez sur OK pour appliquer le reglage et 
fermer la boTte de dialogue. 

Servez-vous de la commande Teinte/ Saturation pour obtenir l’effet 
sepia de la Figure 12.t . Vous pouvez egalement effectuer des 
selections dans une image en niveaux de gris et appliquer une teinte 
differente a chaque selection pour creer par exemple des effets 
amusants sur des portraits. L’option Redefinir recree l’aspect retro 
des photos de nos grands-meres, ce qui peut donner du cachet a un 
cliche mediocre. 




Figure 12.6 Reglez la couleur, I'intensite ou la luminosite de I'image a I'aide de 
la commande Teinte/Saturation. 


Eliminez les couleurs 

Les commandes d’Elements servent a embellir les couleurs, mais 
aussi a les eliminer. Grace a la commande Suppression de la couleur, 
vous supprimez en toute simplicity toutes les couleurs d’une image, 
d’un caique ou d’une selection. Pour ce faire, choisissez 
Reglages/Regler la couleur/Suppression de la couleur. 

La commande Suppression de la couleur a tendance a produire des 
images sans relief. Dans ce cas, renforcez le contraste a I’aide de 
l’une des commandes d’exposition, comme Niveaux automatiques, 
Contraste automatique ou Niveaux. 









Figure 12.7 : Eliminez les couleurs avec nuance a I'aide de la commande 
Convertir en noir et blanc. 

Pour convertir en niveaux de gris une selection, un caique ou l’image 
entiere, vous disposez aussi de la boite de dialogue Convertir en noir 
et blanc ( oir Figure 12. ) qui s’ouvre par la commande 
Reglages/Convertir en noir et blanc. Au lieu de simplement eliminer 
les couleurs comme le fait la commande Suppression de la couleur, la 
boite de dialogue Convertir en noir et blanc permet de selectionner 
d’abord une methode de conversion. Et pour regler plus precisement 
le resultat, vous pouvez ajouter ou retirer des couleurs (rouge, vert et 
bleu) ou du contraste en depla^ant les curseurs d’intensite. Ce reglage 
n’ajoute pas de couleurs a la photo noir et blanc, mais modifie la 
quantite de donnees dans chacune des couches de couleurs. 


Echangez les couleurs via 
Remplacement de couleur 


























La commande Remplacement de couleur permet de substituer les 
couleurs specifiees par d’autres couleurs. Commencez par 
selectionner les couleurs a remplacer en creant un masque dont les 
niveaux de gris designed les portions plus ou moins selectionnees. 
Reglez ensuite la teinte et/ou la saturation des pixels selectionnes. 

Void comment remplacer des couleurs : 

1 En mode Expert ou Rapide, choisissez 

Reglages/Regler la couleur/ Remplacement de 
couleur. 

La boTte de dialogue Remplacement de couleur 
apparaTt. 

2. Cochez la case Apergu et choisissez Selection ou 
Image: 

• Selection : affiche le masque dans la zone 
d'apergu. Les zones noires ne sont pas 
selectionnees, les grises le sont partiellement et 
les blanches completement. 

Image : affiche I'image dans la zone d'apergu. 

3. Cliquez sur les couleurs a selectionner dans la 
fenetre d'image ou dans I'apergu. 

4. Cliquez en appuyant sur Maj ou activez I'outil 
Pipette avec le signe plus (+) pour ajouter des 
couleurs a la selection. 

5. Appuyez sur la touche Alt (Option sous Mac) ou 
activez I'outil Pipette avec le signe moins (- ) pour 
retirer des couleurs de la selection. 


6. Pour modifier la selection en y ajoutant ou 
soustrayant des couleurs similaires, faites glisser le 
curseur Tolerance. 

Si vous ne parvenez pas a realiser une selection 
precise a I'aide du curseur Tolerance, activez I'option 
Groupes isoles de couleurs. Elle a pour effet de 
selectionner des groupes de couleurs, ce qui vous aide 
a obtenir une selection plus nette et precise, surtout si 
vous ciblez plusieurs couleurs. 

7. Deplacez les curseurs Teinte et/ou Saturation 
pour changer respectivement la couleur et son 
intensite. Faites glisser le curseur Luminosite pour 
eclaircir ou assombrir la nouvelle couleur. 

Reglez la Luminosite avec precaution, car vous risquez 
de perdre des details dans les zones recolorees. 

8. Verifiez le resultat dans la fenetre d'image. 

9. Si vous etes satisfait, cliquez sur OK pour 
appliquer les parametres et fermer la boTte de 
dialogue. 

Dans la : igure 12.8 . nous avons remplace le rouge des 
tulipes par du bleu. 




Figure 12.8 Servez-vous de la commande Remplacement de couleur pour 
substituer une couleur a une autre. 


Corrigez une image via Reglage 
des courbes de couleur 


Elements a emprunte a Photoshop l’une de ses fonctionnalites les 
plus utilisees : Courbes. Elle n’a pas exactement le meme nom et se 
revele un peu moins sophistiquee, mais cela ne signifie pas qu’elle est 
moins efficace pour ameliorer la plage de tonalites des photos 
couleur. Elle ajuste les tons clairs, fonces et moyens sur chacune des 








couches de couleur. Cette commande peut servir a eclaircir un sujet 
sorti trop sombre a cause d’un contre-jour ou a redonner du relief a 
une photo surexposee. 

Voici comment appliquer cette fonction de reglage a une selection, un 
caique ou une image entiere : 

1. En mode Expert ou Rapide, choisissez 
Reglages/Regler la couleur/Reglage des courbes de 
couleur. 

La boTte de dialogue Regler les courbes de couleur 
apparatt. 

2. Choisissez un style de reglage dans la liste a 
gauche et observez son effet dans I'apergu Apres. 

3. Si besoin, affinez le reglage en deplagant les 
curseurs ; ils agissent sur les tons clairs, la 
luminosite, le contraste et les tons fonces, comme 
le montre la : igure 12.9 . 

La courbe a droite represente la plage de tonalites de 
I'image. A I'ouverture de la boTte de dialogue Regler les 
courbes de couleur, la courbe est une droite. Lorsque 
vous deplacez les curseurs, la ligne se deforme et la 
repartition des tons varie en fonction de vos reglages. 
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Figure 12.9 Le reglage des courbes de couleur fournit des commandes de 
base et des reglages tres precis. 

4. Quand les reglages vous conviennent, cliquez sur 
OK. 

Observez la igure 12.10 pour constater la difference 
avant et apres correction. 


























Original 


Apres modification des courbes de couleur 



Figure 12.10 : La commande Regler les courbes de couleur ameliore la plage de 
tonalites et le contraste des images en couleurs. 

Corrigez la carnation 

II arrive que les visages apparaissent sur les photos un peu verdatres, 
rougeatres ou d’une autre teinte peu flatteuse. Pour rectifier ce 
probleme, Elements offre une commande specialement con^ue pour 
regler la couleur globale de I’image et redonner un aspect naturel a la 
couleur de peau. 

Voici comment l’utiliser : 

1. Ouvrez I'image en mode Expert ou Rapide et 
effectuez I'une des manipulations suivantes : 

Selectionnez le caique a modifier: si I'image ne 
contient que le caique Arriere-plan, elle sera 
modifiee dans sa totalite. 

Selectionnez les portions a corriger: seules les 
zones selectionnees seront modifiees. II est 



judicieux d'effectuer une selection si la couleur 
des autres elements vous convient et que vous 
voulez uniquement retoucher la couleur de 
peau. 

2. Choisissez Reglages/Regler la couleur/Coloration 
de la peau. 

La boTte de dialogue Coloration de la peau s'affiche. 
Cette commande est egalement disponible en mode 
Guidee. 

3. Dans la fenetre d'image, cliquez sur la portion de 
peau a corriger. 

La commande regie la couleur de la peau, ainsi que 
celle de I'image entiere, du caique ou de la selection, 
selon ce que vous avez selectionne a I'Etape 1. 

4. Si le resultat ne vous convient pas, cliquez ailleurs 
dans le visage ou deplacez les curseurs des sections 
Peau et Lumiere ambiante : 

Hale : rend la peau plus mate ou plus claire. 

Rougeur: ajoute ou supprime du rouge a la 
coloration de la peau. 

Temperature : regie la teinte globale de la peau, 
la rendant plus chaude (vers le rouge a droite) 
ou plus froide (vers le bleu a gauche). 

Pour recommencer, cliquez sur le bouton Reinitialiser. 
Pour tout annuler et fermer la boTte de dialogue, 


cliquez sur Annuler. 


5. Quand vous etes satisfait, cliquez sur OK pour 
appliquer le reglage et fermer la boTte de dialogue. 

La coloration de la peau est modifiee, comme le 
montre la 'igure 12.11 . 



Figure 12.11 : Modifiez le teint de vos amis a I'aide de la commande Coloration 
de la peau. 

Supprimez la frange des caiques 

La qualite d’un collage se reconnait a la precision des selections. Si 
elles sont baclees, une frange coloree apparait en peripherie des 
objets colies. II s’agit de pixels issus de Tarriere-plan de 1’image 
d’origine, visibles tout autour de l’objet, comme dans la "igure 12.12 . 









Inevitablement, lorsque vous deplacez ou collez une selection, 
quelques pixels d’arriere-plan suivent le mouvement. Ils forment ce 
que l’on appelle une frange ou un halo. Heureusement, la commande 
Suppression de la frange du caique remplace la couleur des pixels de 
la frange par celle des pixels adjacents, lesquels ne contiennent pas la 
couleur issue de l’arriere-plan. Dans notre exemple, nous avons retire 
une fleur rouge d’un fond bleu pour la disposer sur un fond blanc. 
Certains des pixels d’arriere-plan se sont invites dans notre selection 
et forment une frange bleue. La commande Suppression de la frange 
du caique remplace les pixels bleus du pourtour par des pixels blancs 
ou rouges dans la Figure 12.12 . 


Avec frange Sans frange 



Figure 12.12 : Supprimez la frange coloree autour de vos selections a I'aide de 
la commande Suppression de la frange du caique. 

Voici comment supprimer la frange autour d’un objet colie : 

1. En mode Expert, copiez et collez une selection sur 
un caique ou glissez et deposez une selection sur 
un nouveau document. 

2. Choisissez Reglages/Regler la 
couleur/Suppression de la frange du caique. 

La boTte de dialogue Supprimer la frange s'affiche. 






3. Indiquez le nombre de pixels a convertir autour 
de I'objet. 

Commencez par 1 ou 2 pour voir si I'effet est suffisant. 
Sinon, tapez une valeur superieure. 

4. Cliquez sur OK pour appliquer la valeur et fermer 
la boTte de dialogue. 

Eliminez la brume 

Elements 14 s’est enrichi d’une fonction pratique et simple d’emploi 
pour eliminer rapidement 1’impression de brume dans les photos. La 
brume, formee par le reflet de la lumiere sur des poussieres en 
suspension dans l’air, se trouve parfois accentuee a certaines heures 
et sous certaines conditions climatiques. II est possible de reduire la 
brume dans les photos en augmentant le contraste et la nettete. Mais 
avec cette nouvelle fonction, il n’a jamais ete aussi facile de clarifier 
la vue. 

Voici comment proceder pour faire disparaitre I’effet de brume 
indesirable : 

1. Ouvrez une photo en mode Expert ou Rapide. 

2. Choisissez Reglages/Suppression de la brume. 

La boTte de dialogue Suppression de la brume 
apparaTt. 



Figure 12.13 : Eliminez le flou de la brume avec la commande Suppression de 
la brume. 


3. Reglez le parametre Reduction de la brume au 
moyen du curseur. 

En decalant le curseur vers la droite, vous retirez 
davantage de brume. 

4. Reglez le parametre Sensibilite au moyen du 
curseur. 

Line sensibilite plus elevee va detecter plus de brume. 

5. Changez la position du bouton Avant/Apres pour 
comparer la photo avant et apres correction. 

Le resultat de I'elimination de la brume est visible a la 

Figure 12.13 . 









Corrigez la temperature des 
couleurs a I'aide de filtres photo 

La lumiere possede sa propre temperature. Une photo prise avec une 
temperature de lumiere elevee cree une dominante jaune sur l’image. 
A l’inverse, si la temperature de couleur est faible, la photo ressort 
teintee de bleu. Auparavant, les photographes disposaient des filtres 
en verre colore devant l’objectif de leur appareil pour regler la 
temperature de la lumiere. De cette maniere, ils rechauffaient ou 
refroidissaient artificiellement leurs photos ou ajoutaient des teintes 
de couleur pour creer volontairement des effets speciaux subtils. Avec 
la commande Fibre photo, Elements vous propose la version 
numerique de ces filtres. 

Voici comment appliquer ce reglage : 



1. En mode Expert ou Rapide, choisissez 
Filtre/Reglages/Filtre photo. 

La boTte de dialogue Fibre photo s'affiche. 

L'effet du fibre photo peut aussi se definir au moyen 
d'un caique de reglage Fibre photo. 


2. Dans la boTte de dialogue, activez I'option Filtre 
pour choisir un filtre predefini dans la liste. Si vous 
activez I'option Couleur, vous definirez votre 
propre filtre a I'aide du Selecteur de couleurs. 

Voici une breve description des fibres predefinis : 

Fibres rechauffants (85), (81) et(LBA ): ajustent 
la balance des blancs d'une image pour 
rechauffer les couleurs, les rendre plus jaunes. 


Le filtre (81) est identique au (85) et au (LBA), 
mais son effet est plus subtil. 

Filtres refroidissonts (80), (82) et (LBB ): ajustent 
egalement la balance des blancs, mais en 
refroidissant les couleurs en les rendant plus 
bleues. Le filtre (82) est identique au (80) et au 
(LBB), mais son effet est plus subtil. 

• Rouge, Orange, Jaune, etc.: ces differents 
filtres de couleurs modifient la teinte, ou 
couleur, de la photo. Choisissez une couleur 
pour supprimer une couleur dominante ou pour 
creer un effet special. 

3. Reglez le curseur Densite pour specifier I'intensite 
de I'effet. 

4. Cochez la case Conserver la luminosite pour 
empecher le filtre photo d'assombrir I'image. 

5. Cliquez sur OK pour appliquer le filtre et fermer la 
boite de dialogue. 

Pour eviter d'avoir a appliquer ce genre de correction, 
pensez, avant les prises de vue, a regler la balance des 
blancs de votre appareil photo en fonction des 
conditions d'eclairage. 

Redistribuez les couleurs 

Elements offre plusieurs commandes qui ont pour effet de modifier 
les couleurs de I’image en changeant leurs valeurs. Elies sont 


accessibles a partir du sous-menu Filtre/Reglages. La 
Figure 12.14 presente un aper<pj de chacune des commandes, decrites 
ci-apres. 


Egaliser Courbe de transfert Inverser Isohelie Seuil 

de degrade 



d'autres valeurs. 

» Egaliser : ce filtre recherche les valeurs les plus 
claires et les plus sombres de I'image, et leur attribue 
les valeurs du blanc et du noir. II repartit ensuite 
regulierementtous les autres pixels sur I'echelle des 
niveaux de gris. L'effet qui en resulte depend de 
I'image d'origine. 

Courbe de transfert de degrade : cette commande 
met en correspondence la gamme des niveaux de gris 
d'une image avec les couleurs d'un degrade que vous 
aurez choisi. Par exemple, les couleurs orange, vert et 
violet viennent remplacer les tons fonces, clairs et 
moyens. 

Inverser : ce filtre inverse toutes les couleurs de 
I'image, ce qui cree une sorte de negatif. Le noir 
devient blanc et les couleurs recuperent leur teinte 
complementaire. Les couleurs complementaires sont 




opposees sur la roue chromatique et produisent du 
gris quand elles sont melangees a quantite egale. Avec 
le filtre Inverser, le bleu devient jaune, le rouge cyan, 
et ainsi de suite. 

» Isohelie : cette commande reduit le nombre de 
valeurs de luminosite dans I'image. Choisissez une 
valeur comprise entre 2 et 255 niveaux. Une valeur 
faible donne a une photo I'aspect d'un dessin, tandis 
qu'une valeur elevee produit une image plus realiste. 

» Seuil : le filtre Seuil convertit I'image en noir et blanc. 
Tous les pixels plus clairs que la valeur specifiee 
deviennent blancs et tous les pixels plus fonces que 
cette valeur deviennent noirs. Modifiez la valeur de 
seuil pour obtenir des resultats tres differents. 

Reglez la nettete 

Une fois que le contraste et la couleur de votre image sont corrects et 
que vous avez elimine tous ses petits defauts (voir apitre 11 1, vous 
pouvez vous attaquer au reglage de la nettete. Les petites 
imperfections se corrigent localement a l’aide des outils de 
correction, mais les defauts generalises, comme la presence de 
poussieres, de rayures ou d’artefacts (halos ou blocs de pixels) 
necessitent ^application d’un filtre de flou. Apres avoir nettoye 
I’image, la derniere etape sera d’en accentuer la nettete. Pourquoi 
attendre si longtemps ? En ameliorant le contraste et la couleur et en 
supprimant certains defauts, vous risquez de reduire la nettete de 
I’image. II est done preferable de laisser le flou s’accumuler avant de 
s’en occuper en dernier, une fois toutes les corrections terminees. 

L’accentuation de la nettete augmente le contraste. Par consequent, 
selon le niveau de renforcement applique, vous pourriez avoir besoin 





de revenir en arriere pour corriger le contraste via les reglages de 
luminosite decrits a la section « Reglez la luminosite 
precedemment dans ce chapitre. 


», 


Pour finir, sachez qu’il est parfois utile d’attenuer la nettete d’une 
image, meme si cela vous semble incongru. L’attenuation sert a 
eliminer des motifs indesirables generes par la numerisation, a 
attenuer un arriere-plan trop voyant ou a creer une illusion de 
mouvement. 


Supprimez le bruit, les artefacts, 
la poussiere et les rayures 

Les outils qui permettent de supprimer les defauts de surface se 
trouvent dans le sous-menu Filtre/Bruit, en mode Expert ou Rapide. 
A V exception du filtre Ajout de bruit, les autres fibres du groupe sont 
destines a eliminer le bruit, la poussiere, les rayures et les artefacts. 
Voici la liste de ces fibres de nettoyage : 

Flou interieur : diminue le contraste, sans affecter 
les contours, pour attenuer la presence de poussieres 
dans I'image. Vous noterez un leger flou dans I'image, 
lequel sert justement a masquer les details 
indesirables, mais les contours restent toujours aussi 
nets. 

Antipoussiere : masque les poussieres et les 
rayures de I'image en attenuant les zones concernees 
par le probleme. Le filtre recherche les transitions 
brutales de tonalites. Specifiez la valeur du parametre 
Rayon, lequel correspond a la taille de la zone a 
attenuer. Indiquez egalement une valeur dans le 
champ Seuil pour determiner I'intensite du contraste a 
detecter entre les pixels a attenuer. 



Appliquez ce filtre avec precaution, car il peut 
supprimer des details et, au final, degrader la photo 
au lieu de I'ameliorer. 

Mediane : reduit le contraste autour des points de 
poussiere. Le fonctionnement de ce filtre est un peu 
complexe. En consequence, retenez simplement qu'il 
assombrit les points clairs, eclaircit les points sombres 
et n'affecte pas le reste de I'image. Specifiez la valeur 
du parametre Rayon, lequel correspond a la taille des 
zones a corriger. 

» Reduction de bruit : congu pour supprimer le bruit 
de lumiere et les artefacts des images. Le bruit de 
lumiere est un phenomene qui donne un aspect 
granuleux aux photos. Definissez les parametres 
suivants pour reduire le bruit dans une photo : 

Intensite : specifie le degre de reduction du 
bruit. 

Conserver les details : un pourcentage eleve 
preserve les contours et les details, mais 
diminue I'effet du filtre. 

Reduire le bruit de la couleur : sup prime les 
pixels isoles de couleur incongrue. 

Supprimer I'artefactJPEG : supprime les blocs 
et les halos generes par une compression JPEG 
excessive. 


Ajoutez du flou 

Cela peut sembler etrange de vouloir introduire du flou dans une 
image, mais si votre photo possede trap de grain ou qu’elle est 
degradee par un motif moire, il peut etre necessaire de l’attenuer pour 
corriger le probleme. II est meme parfois utile d’attenuer l’arriere- 
plan d’une image pour detourner l’attention de details sans 
importance ou pour faire ressortir les elements du premier plan. 

Tous les outils d’attenuation se trouvent dans le sous-menu 
Filtre/Flou en mode Expert ou Rapide, a Fexception de l’outil Goutte 
d’eau, decrit au Chapitre 11 : 

» Moyenne : calcule la valeur moyenne de I'image ou 
de la selection, puis recourt a cette valeur pour 
remplir la zone. II permet d'adoucir des zones 
contenanttrop de bruit. 

» Flou : applique une quantite fixe de flou a la totalite 
de I'image. 

Plus flou : produit le meme effet que Flou, mais de 
maniere plus intense. 

» Flou gaussien : le filtre Flou gaussien est sans doute 
celui que vous utiliserez le plus souvent. II n'offre 
qu'un parametre, Rayon, qui determine la quantite de 
flou souhaitee. 

Choisissez le filtre Flou gaussien pour camoufler les 
motifs moires des images numerisees. Un motif moire 
apparaTt lorsque vous numerisez les images d'un livre 
ou magazine. Ce defaut provient de la frame 
d'impression, dite frame de demi-teintes. Une trame 
de demi-teintes apparaTt lorsqu'une image de tons 



continus, comme une photo, est numerisee et 
convertie en motif constitue de lignes repetees 
(generalement, entre 85 et 150 lignes par pouce), puis 
imprimee. Si, 

par la suite, vous numerisez cette trame, un second 
motif se cree et se superpose sur le motif d'origine. 
Ces deux motifs differents generent un moirage 
derangeant. Le filtre Flou gaussien n'elimine pas I'effet 
moire, il fusionne simplement les points de maniere a 
rendre le motif moins visible. Deplacez le curseur 
Rayon jusqu'a trouver un compromis acceptable entre 
la diminution de I'effet moire et celle de la nettete. Si 
le logiciel de votre scanner propose une option 
antimoirage, activez-la pour numeriser les images 
d'un livre. 

Flou directionnel : imite le flou produit par les 
objets en mouvement. Specifiez I'angle du 
mouvement et la distance du flou. Cochez la case 
Apergu de maniere a visualiser dynamiquement I'effet 
de vos reglages. 

Flou radial : vous avez besoin de reproduire le 
mouvement rotatif d'un objet rond ? Ce filtre a pour 
effet de creer un effet de flou circulaire. Determinez la 
quantite de flou souhaitee. Choisissez la methode 
Rotation pour appliquer le flou en lignes circulaires 
concentriques, comme le montre la vignette, ou Zoom 
pour creer un flou en etoile, ou radial, qui imite I'effet 


d'un zoom rapide dans I'image. Indiquez le niveau de 
Qualite souhaite. Le traitement du filtre Flou radial 
etanttres lent, Elements propose les options Brouillon 
(effet rapide, mais granuleux), Normale et Superieure 
(effet lent, mais lisse). La difference entre Normale et 
Superieure n'est visible que sur de grandes images 
haute definition. Enfin, precisez ou placer le centre du 
flou en decalant la vignette. 

Flou optimise : fournit plusieurs options relatives a 
I'application de I'effet. Indiquez la valeur du rayon et 
du seuil. Commencez par une valeur faible, puis 
ajustez-la. Choisissez un parametre de qualite dans le 
menu correspondent. Selectionnez un mode. 

Normal attenue la totalite de I'image ou de la 
selection. 

• Contour seul n'attenue que les bords des 
elements, en utilisant du noir et du blanc. 

Masquage du contour attenue egalement les 
contours, mais il n'applique que du blanc aux 
pixels attenues. 

Flou de surface : ce filtre introduit du flou sans 
nuire a la nettete des contours. II est parfait pour 
rendre floue la surface des objets tout en conservant 
les details des contours. 


Si vous connaissez les appareils haut de gamme, vous savez qu’il est 
possible de varier l’ouverture du diaphragme pour moduler la 
profondeur de champ. Celle-ci determine la distance de nettete devant 


et derriere l’objet sur lequel se fait la mise au point. Le filtre Flou de 
I’objectif, illustre a la Figure 12.15 . permet de simuler l’effet d’une 
faible profondeur de champ apres la prise de vue en ajoutant du flou a 
certains endroits dans une photo parfaitement nette au depart. Ce 
filtre s’emploie de la maniere suivante : 

1. Choisissez Filtre/Flou/Flou de I'objectif. 

La boTte de dialogue Flou de I'objectif apparaTt. 

2. Selectionnez le mode d'apergu. 

Plus rapide fournit un apergu immediat des reglages, 
tandis que Plus precis presente plus fidelement le 
resultat final. 

3. Choisissez une Source dans le menu pour la carte 
de profondeur. 



Figure 12.15 : Utilisez le filtre Flou de I'objectif pour creer I'effet d'une faible profondeur de 
champ. 















Vous avez le choix entre Transparence et Masque de 
fusion. Le filtre exploite une carte de profondeur pour 
determiner I'application du flou. 

La solution la plus simple pour obtenir I'effet d'une 
faible profondeur de champ est de creer un masque 
de fusion sur I'image et d'y tracer un degrade du blanc 
au noir, avec le noir sur la zone qui va ressortir nette et 
le blanc sur celle qui sera la plus floue. Autrement, 
choisissez Transparence pour rendre I'image plus floue 
et plus transparente. 

4. Deplacez le curseur Flou de la distance focale 
pour definir I'intensite du flou. Autrement, cliquez 
dans I'image sur la zone a garder nette. 

Le curseur vous permet de moduler le flou. L'option 
Inverser sert a inverser le degrade de la carte de 
profondeur. 

5. Choisissez une forme de diaphragme, telle que 
triangle ou octogone, dans le menu Forme. 

Les parametres de la section Diaphragme servent a 
simuler les caracteristiques d'un objectif. Vous y 
definissez la forme de I'ouverture, le rayon (taille 
d'ouverture), la courbure des lames (aretes du 
diaphragme) et la rotation de cette forme. 

6. Definissez les valeurs de Luminosite et de Seuil 
dans la section Tons clairs speculates. 


Le filtre calcule et applique la moyenne des tons clairs 
de I'image, ce qui risque de reduire la luminosite des 
zones les plus claires. Les parametres de la section 
Tons clairs speculates servent a corriger ce 
phenomene de maniere a preserver les zones qui 
doivent rester blanches. Le parametre Seuil definit les 
niveaux de luminosite qui doivent rester blancs. Le 
parametre Luminosite definit le degre 
d'eclaircissement des zones rendues floues. 

7. Deplacez le curseur Quantite pour retablir du 
bruit dans I'image. Cochez I'option 
Monochromatique pour ajouter du bruit sans nuire 
aux couleurs. 

Le flou efface le grain (ou bruit) present dans certaines 
photos. Comme I'absence de bruit sur une portion de 
I'image serait incoherente, I'effet de flou manquerait 
de naturel. 

8. Cliquez sur OK pour appliquer le filtre Flou de 
I'objectif et fermer la boTte de dialogue. 

Renforcez la nettete 

II va de soi que si votre image n’a besoin d’aucune correction de 
contraste ou de couleur, vous pouvez passer directement a l’etape de 
Taccentuation. II arrive que les appareils photo numeriques ou les 
scanners « lissent » un peu trop les images, le manque de nettete n’est 
alors pas du aux reglages de tonalite. II est meme envisageable 
d’accentuer une zone selectionnee d’une image de maniere a la faire 
ressortir davantage 


Sachez qu’il est impossible d’ameliorer reellement la mise au point 
d’une photo apres coup. En revanche, il est possible de donner 
1’illusion d’une plus grande nettete. 



Figure 12.16 : L'accentuation renforce la nettete en augmentant le contraste 
entre les pixels adjacents. 

Tous les outils d’accentuation agissent en augmentant le contraste 
entre pixels adjacents. Les contours deviennent plus distincts, ce qui 
donne 1’impression que la mise au point est meilleure, comme dans la 
Figure 12.1( . N’oubliez pas que vous pouvez faire appel a l’outil 
Nettete pour renforcer la nettete localement, comme l’explique le 
Chapitre 11 . Voici la description des deux commandes 
d’accentuation : 

» Accentuation : cette commande du menu Reglages 
en modes Expert et Rapide est la plus efficace. Ses 
options permettent de controler I'intensite de 
l'accentuation et I'etendue des zones de contraste a 
accentuer. Definissez-les pour preciser I'effet de la 
correction : 

Gain : specifiez I'intensite de l'accentuation des 
contours (de 1 a 500 %). Plus la valeur est 
elevee, plus les pixels des contours sont 
contrastes. Avec 100 % (ou moins), vous 










obtenez generalement un bon contraste sans 
apparition de grain. 

• Rayon : specifiez la largeur 

(entre 0,1 et 250 pixels) des contours a 
accentuer. Plus la valeur est elevee, plus le 
contour contraste sera large. La valeur que 
vous definissez depend principalement de la 
resolution de I'image. Les images de faible 
resolution demandent une valeur de rayon plus 
faible. Au contraire, les images dont la 
resolution est elevee requierent un rayon plus 
large. 

Un rayon tres eleve va trop accentuer les 
contours dans I'image et creer des contrastes 
exageres. 

Habituellement, on divise la resolution de I'image 
par 150 pour determiner une premiere valeur de 
rayon. Par exemple, si la resolution de I'image est de 
300 ppp, definissez le rayon a 2, puis ajustez-le a votre 
convenance. 

Seuil : specifiez la difference de luminosite 
(entre 0 et 255) a detecter entre pixels adjacents pour 
accentuer les contours. Si la valeur est faible, les 
contours sont accentues partout, a partir d'un faible 
contraste. Les valeurs elevees n'accentuent les 
contours que lorsque des pixels adjacents ont des 
valeurs de luminosite tres differentes. Nous vous 



conseillons de laisser cette valeur a 0, sauf si votre 
image est tres granuleuse. Si vous I'augmentez trop, 
les transitions entre les zones accentuees et les autres 
risquent de manquer de naturel. 

Les valeurs que vous definissez pour les parametres 
Gain et Rayon accentuent parfois correctement 
I'image, mais creent en revanche du grain, ou bruit, 
indesirable. Ce bruit se corrige parfois en augmentant 
la valeur du Seuil. 

Regler la nettete : vous pouvez ameliorer la nettete 
avec precision a I'aide de la commande Accentuation 
ou de la boTte de dialogue Regler la nettete, illustree 
par la igure 12.1. , et accessible depuis le menu 
Reglages. Elle vous permet de controler I'intensite 
d'accentuation appliquee aux zones foncees et claires. 
En outre, vous pouvez choisir un algorithme 
d'accentuation. 



Regler la nettete 
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©En savoir plus : Regler la nettete 
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Figure 12.17 : BoTte de dialogue Regler la nettete. 

Void les differentes options a definir : 

Gain et Rayon : reportez-vous aux descriptions 
fournies precedemment pour la commande 
Accentuation. 

Parametre predefini : vous pouvez memoriser vos 
parametres de reglages afin de les reutiliser dans 
d'autres photos. 

Supprimer : choisissez un algorithme d'accentuation. 
Flou gaussien est I'algorithme employe par la 
commande Accentuation. Flou de I'objectif detecte les 















































details de I'image et essaie de les respecter tout en 
reduisant les halos indesirables crees avec 
I'accentuation des contrastes. Flou directionnel tente 
de reduire le flou de bouge du photographe ou de son 
sujet. 

Angle : indiquez la direction du mouvement pour 
I'algorithme Flou directionnel, decrit precedemment. 

Tons fonces/tons clairs : cette nouvelle fonction vous 
permet de definir I'intensite du reglage dans les zones 
sombres et claires de I'image. Indiquez le gain de 
nettete avec I'option Estompage. Pour I'option Gamme 
de ton, specifiez la plage de tons dans laquelle 
accentuer la nettete. Deplacez le curseur vers la droite 
pour agir seulement sur les tonalites extremes, c'est-a- 
dire les zones plus foncees et les plus claires. Enfin, 
pour I'option Rayon, indiquez la surface a prendre en 
compte autour d'un pixel pour determiner s'il 
appartient a une zone foncee ou claire. Decalez le 
curseur vers la droite pour definir une surface de 
detection plus large. 


Reduisez le flou de bouge 



Si nous devions voter pour la meilleure fonction de Photoshop 
Elements 14, sans hesiter ce serait Reduction du tremblement. Grace 
aux telephones portables, il est devenu nettement plus facile de 
prendre des photos en toutes circonstances, mais ces cliches pechent 
souvent par un mauvais eclairage ou du flou de bouge. Si le 
photographe manque de stabilite et fait bouger le telephone ou 
Pappareil photo au moment de la prise de vue, ses cliches sortent 


flous. La nouvelle fonction Reduction du tremblement est tres 
efficace pour corriger ce defaut. 

Son emploi est tres simple : 

1. Ouvrez une photo en mode Expert ou Rapide. 

2. Choisissez Reglages/Reduire le tremblement. 

La boTte de dialogue Reduction du tremblement 
apparaTt. 

Le cadre pointille visible dans la boTte de dialogue sert 
a designer une zone ou detecter du flou. Nous 
appellerons cette zone, zone de flou. 

3. Faites glisser une poignee pour redimensionner le 
cadre selon les besoins. 

4. Definissez la sensibilite de detection en 
positionnant le curseur. 

Si la photo est tres floue, decalez le curseur vers la 
droite pour augmenter I'etendue de flou a corriger. 

5. Pour detecter du flou ailleurs dans I'image, 
cliquez sur I'icone carree a gauche de I'icdne de 
loupe (outil Zoom), puis faites glisser le cadre vers 
une autre position. 

Servez-vous de I'outil Zoom pour changer le 
grossissement de I'image. Pour supprimer une zone de 
flou, cliquez sur le rond noir et blanc qui la represente, 
puis cliquez sur I'icone de suppression dans I'angle 
superieur droit du cadre de detection. 


6. Changez la position du bouton Avant/Apres pour 
comparer la photo avant et apres correction. 
Cliquez sur OK. 

La Figure 12.18 montre la photo un peu floue d'une 
vitrine de restaurant japonais avant et apres 
correction. 



Figure 12.18 : Corrigez le flou de bouge avec la commande Reduction du 
tremblement. 


Optimisez votre travail avec les 
outils Forme dynamique 

Avec les outils Forme dynamique et Detail de forme dynamique, vous 
pouvez choisir les zones de Fimage ou appliquer un reglage ou des 
effets speciaux. 

L’atout de ces outils est que les reglages et effets se font sur un 
caique de reglage, de sorte qu’ils restent independants de la photo et 
n’agissent pas directement sur les pixels. Par consequent, il est facile 
de modifier ou de supprimer ces reglages. 

Voici comment employer l’outil Forme dynamique : 






















1. Dans la palette d'outils du mode Expert, activez 
I'outil Forme dynamique. 

Son icone represente un pinceau brosse. Autrement, 
appuyez sur la touche F pour activer successivement la 
Forme dynamique et I'outil Detail de forme 
dynamique. 

2. Cliquez sur la vignette dans les options d'outil 
pour ouvrir la palette d'effets. Selectionnez une 
categorie de reglages puis choisissez I'un des 
reglages predefinis. 

Cette palette presente une liste de reglages tels que 
Photo jaunie dans la categorie Photographique ou 
Coucher de soleil (qui rechauffe la scene) dans la 
categorie Nature. 

La categorie Textures met a votre disposition 13 effets, 
tels que Verre brise et Papier peint. Appliquez I'une de 
ces textures pour habiller un arriere-plan ou des 
elements dans la photo. Vous pourriez ainsi 
transformer un mur blanc uni en un mur de brique. Et 
si le fond uni a I'arriere d'un portrait paraTt trop terne, 
donnez-lui I'aspect d'un voilage satine. 

3. Definissez la taille de la forme, comme dans la 
Fi gure 12.19 . Pour definir les autres attributs, tels 
que la durete, le pas, I'arrondi et I'angle, deroulez 
la palette Parametres de forme. 



4. Faites glisser I'outil sur I'image pour appliquer le 
reglage choisi sur le caique actif. 

A mesure que vous peignez, I'outil recherche des 
contours dans I'image et va y coller les contours de la 
selection qu'il definit automatiquement. 

Un nouveau caique de reglage se cree 
automatiquement avec un masque apres votre 
premier coup de pinceau. 

5. Appliquez les modes Ajouter a la selection et 
Soustraire de la selection pour remodeler le 
contour de selection. 

Lorsque vous augmentez ou diminuez la zone 
selectionnee, vous modifiez le masque du caique de 
reglage. En ajoutant des pixels a la selection, vous 
ajoutez du blanc au masque. En soustrayant des pixels, 
vous ajoutez du noir au masque. 

6. Modifiez les reglages dans les options d'outil. 

Ameliorez le contour: cliquez sur le bouton 
Ameliorer pour acceder a la boTte de dialogue 
des parametres qui permettent d'ajuster le 
contour de la selection afin de rendre la 
retouche la moins visible possible. 



Figure 12.19 : L'outil Forme dynamique vous permet d'appliquer des effets au pinceau. 


Appliquez vos modifications aux zones non 
selectionnees : cochez I'option Intervertir dans 
les options d'outil. 

Modifiez vos reglages : double-cliquez sur 
I'identificateur du caique de reglage de votre 
effet incruste sur I'image, represente par une 
icone rouge et noire. Ce double-clic ouvre la 
boTte de dialogue du reglage. Changez les 
parametres a votre convenance. Par exemple, 
avec le reglage Photo ancienne de la categorie 
Photographique, vous obtenez I'affichage de la 
boTte de dialogue Teinte/Saturation. 



















Vous pouvez aussi cliquer du bouton droit sur cet 
identificateur et, dans le menu contextuel qui apparaTt, 
choisir Modifier les parametres de reglage. Ce menu 
contextuel propose egalement les commandes 
Supprimer le reglage et Masquer la selection. 

7. Cliquez sur OK. 

8. Lorsque vous avez termine, il suffit de 
deselectionner la portion modifiee en choisissant 
Selection/Deselectionner. 

II est possible de combiner plusieurs reglages de 
Forme dynamique. Une fois le premier effet applique, 
redefinissez I'outil et appliquez un autre reglage. 

Void comment exploiter I’outil Details de forme dynamique : 

9. Dans la palette d'outils du mode Expert, activez 
I'outil Details de forme dynamique. 

II est regroupe avec I'outil Forme Dynamique et son 
icone represente un pinceau de calligraphic. Pour 
activer rapidement cet outil, appuyez sur la touche F. 

10. Dans les options d'outils, cliquez sur une vignette 
d'effet pour choisir une categorie de reglages puis 
I'un des reglages predefinis. 

11. Selectionnez une forme dans la palette de formes 
predefines et definissez sa taille. 

N'hesitez pas a changer de forme et de taille en cas de 
besoin. Vous pouvez choisir une autre bibliotheque de 


formes dans le menu Forme de la palette de formes. 

La Figure 12.20 presente quelques exemples de la 
categorie Effets speciaux. 

12. Passez I'outil pour appliquer le reglage sur le 
caique de votre choix. 

Un nouveau caique de reglage se cree 
automatiquement apres votre premier coup de 
pinceau, ainsi qu'un masque qui I'accompagne. 

13. Reprenez les Etapes 5 a 8 des instructions 
precedentes pour terminer I'operation. 




Figure 12.20 : L'outil Detail de forme dynamique vous permet d'appliquer des 
effets speciaux au pinceau. 














Chapitre 13 

Jouer avec les filtres, les effets 
et les styles 


DANS CE CHAPITRE : 

» Jouez avec les filtres et decouvrez la Galerie de filtres. 
» Corrigez les deformations de I'appareil photo. 

» Decouvrez Taction des filtres. 

» Ameliorez vos images avec des effets. 

» Exploitez les styles de caique. 

» Modifiez les couleurs a I'aide des modes de fusion. 

» Composez des images avec Photomerge. 


M aintenant que vous avez retouche vos images - recadre, corrige 
les couleurs, supprime les defauts, accentue la nettete -, amusez- 
vous a les metamorphoser. Pour ce faire, appliquez-leur des 
filtres, effets, styles de caique et modes de fusion. Ces fonctions 
permettent d’ajouter une touche d’accentuation, de fantaisie ou de pur 
delire a vos images. Les formes d’art les plus simples, y compris en 
photographie, sont souvent les meilleures. Par exemple, il n’est pas 
question de retoucher un paysage magnifique ou le portrait capturant 
parfaitement l’expression d’un enfant souriant. Mais lorsqu’une 
image se prete volontiers a un peu d’experimentation artistique, il n’y 
a pas de raison de s’en priver et ce chapitre saura vous inspirer. 


Amusez-vous avec les filtres 





Les filtres existent depuis les balbutiements de l’imagerie numerique, 
a l’epoque ou Photoshop n’etait qu’un tout petit programme. Les 
filtres, appeles egalement modules externes, car on peut les installer 
ou les supprimer independamment, transforment l’apparence d’une 
image de differentes manieres, comme le montre la igure 13 . 
Certains corrigent les images en augmentant leur nettete ou en 
masquant des defauts, comme l’explique le Chapitre 12 . De plus, ils 
peuvent transformer les photos en donnant l’impression qu’elles ont 
ete peintes, realisees en mosaique, photocopiees ou eclairees par des 
spots. Decouvrez dans les sections suivantes les bases de 
l’application d’un filtre et quelques conseils relatifs a ces outils. 



Originale Filtre Accentuation Filtre Decoupage 


Figure 13.1 Appliquez des filtres pour corriger les imperfections de I'image ou 
la transformer completement. 

Vous ne pouvez pas appliquer de filtre aux images en mode Bitmap 
ou Couleurs indexees. Certains filtres ne fonctionnent pas sur des 
photos en mode Niveaux de gris. 

Appliquez des filtres 

Les filtres s’appliquent de trois manieres differentes : 

Menu Filtre : en mode Expert ou Rapide, choisissez 
dans le menu Filtre une categorie de filtres, puis 









selectionnez un filtre particulier. 

Panneau Effets : en mode Expert, ouvrez le 
panneau Effets en choisissant Fenetre/Effets ou en 
cliquant sur I'icone Effets dans I'angle inferieur droit 
de I'espace de travail. En haut du panneau Effets, 
cliquez sur I'onglet Filtres. Choisissez une categorie de 
filtres dans la liste deroulante sous I'onglet Filtres. 
Double-cliquez sur la vignette du filtre de votre choix 
ou faites-la glisser sur la fenetre d'image. 

Galerie de filtres : en mode Expert ou Rapide, 
choisissez Filtre/Galerie de filtres pour appliquer un 
ou plusieurs filtres avec une grande flexibility Pour en 
savoir plus sur la Galerie de filtres, lisez la section 
« Travaillez dans la Galerie de filtres », plus loin dans 
ce chapitre. 

Quand vous passez par la Galerie de filtres, pensez a faire une copie 
de rimage originale, ou au moins a dupliquer le caique, avant 
d’appliquer des filtres. Les filtres agissent directement sur les pixels 
de la photo et leur effet n’est plus modulable apres fermeture de la 
Galerie, a moins d’utiliser la commande Annuler ou la palette 
Historique. 

Filtres correcteurs ou 
destructeurs 


On a tendance a repartir les filtres en deux categories de base : les 
correcteurs et les destructeurs. 

Les filtres correcteurs servent a corriger un 

probleme de I'image. I Is reglent la couleur, ameliorent 



la mise au point, suppriment les poussieres et rayures, 
etc. Attention, cela ne signifie pas que les pixels ne 
sont pas modifies ! L'image conserve la meme 
apparence globale, en subissant quelques 
ameliorations. Deux des filtres correcteurs les plus 
courants, Accentuation et Flou, sont abordes au 
Chapitre 12 . 

» Les filtres destructeurs servent a creer des effets 
speciaux. Ms modifient les pixels, et l'image est 
reellement transformee. I Is permettent de creer des 
effets comme des textures, des coups de pinceau, des 
mosaiques, des reflets ou des nuages, et deforment 
les images en introduisant des effets de vagues, de 
spheres ou d'ondulations. 

Filtres avec ou sans options 

Tous les filtres, correcteurs ou destructeurs, s’appliquent soit 
directement, soit apres definition de quelques options : 

Les filtres sans options ne proposent, par 
definition, ni option ni boTte de dialogue. II suffit de les 
selectionner et d'apprecier le resultat. 

» Les filtres avec options fonctionnent comme des 
mini applications. Ms ouvrent une boTte de dialogue 
contenant des reglages. Ms varient en fonction du 
filtre, mais il y a toujours un curseur pour en regler 
I'intensite. Dans le menu Filtre, le nom des filtres avec 
options est suivi de points de suspension, ce qui 



signifie que la commande ouvre une boTte de 
dialogue. 

Attenuez un filtre 

Parfois, vous prefererez ne pas appliquer l’effet complet d’un filtre a 
votre image, il vous suffit alors de l’attenuer legerement pour en 
diminuer l’effet et gagner en realisme. Void comment proceder : 

1. Choisissez Calque/Dupliquer le caique. 

La boTte de dialogue Dupliquer le caique apparaTt. 

2. Cliquez sur OK. 

3. Appliquez un filtre au caique duplique. 

Appliquer un filtre au caique duplique permet ensuite 
d'effectuer un melange subtil de ses pixels traites avec 
ceux du caique d'origine pour nuancer le resultat (voir 
Etape 4). Pour les instructions, reportez-vous a la 
section « Appliquez un filtre » plus tot dans ce chapitre. 

4. Servez-vous des modes de fusion et du curseur 
d'opacite du panneau Caiques pour fusionner le 
caique filtre avec I'image d'origine. 

5. (Facultatif) A I'aide de I'outil Gomme, effacez 
certaines portions de I'image filtree pour laisser 
voir I'image non filtree par endroits. 

Par exemple, si vous avez applique un filtre Flou 
gaussien pour adoucir un portrait pris sous un 
eclairage trop vif, essayez d'effacer le flou au niveau 



des yeux de maniere a les faire apparaTtre bien nets a 
travers le caique. La mise au point se fait toujours sur 
les yeux, car les portraits rendent mieux avec le regard 
net. 

Au lieu d’effacer sur le caique, vous pourriez ajouter un masque de 
fusion pour choisir precisement les portions de l’image filtree a 
montrer ou masquer. 

Appliquez le filtre de maniere 
selective 

Jusqu’a present, nous avons toujours parle de l’application des filtres 
a des images, sans jamais apporter davantage de precisions. Sachez 
qu’il n’est pas obligatoire d’appliquer un filtre a la totalite de l’image. 
Vous pouvez vous concentrer sur des caiques individuels ou des 
selections. Les effets sont meme generalement meilleurs lorsque le 
filtre ne concerne qu’une partie de l’image ou d’un caique. Par 
exemple, il est possible d’attenuer un arriere-plan trop voyant de 
maniere a rediriger le regard sur le sujet de l’image. Ainsi, comme 
dans 1’exemple de la Figure 13.2 . vous pouvez appliquer un filtre 
Onde ou Ocean a 1’arriere-plan et laisser le surfeur intact pour eviter 
un effet « retouche » trop evident. 

En gardant la main legere avec les filtres, vous obtenez generalement 
un effet plus naturel. 




Figure 13.2 L'application selective d'un filtre permet parfois de conserver le 
naturel et le realisme d'une image. 


Travaillez dans la Galerie de 
filtres 

Si, au moment d’appliquer un filtre, line immense boite de dialogue 
apparait, ne vous effrayez pas. II s’agit de la Galerie de filtres. Vous 
pouvez y acceder directement en cliquant sur Filtre/Galerie de filtres. 
Elle donne acces a de nombreux filtres que vous pouvez combiner et 
moduler a loisir. 

Pour exploiter la Galerie de filtres, procedez comme suit: 

1. Choisissez Filtre/Galerie de filtres en mode Expert 
ou Rapide. 

La fenetre de la Galerie de filtres s'affiche, comme le 
montre la figure 133 . 










2. Au centre de la fenetre, choisissez une categorie 
de filtres. 

La liste des filtres disponibles dans cette categorie 
apparaTt avec une vignette illustrant I'effet de chaque 
filtre. 

3. Selectionnez le filtre de votre choix. 

Un apergu dynamique de I'effet du filtre sur I'image 
s'affiche dans la partie gauche de la boTte de dialogue. 
Pour visualiser un autre filtre, selectionnez-le. Servez- 
vous des commandes de zoom pour agrandir ou 
reduire I'affichage dans I'apergu. Pour masquer le 
menu Filtre et agrandir la zone d'apergu, cliquez sur la 
fleche a gauche du bouton OK. 



Afficher/masquer les filtres appliques 


Categories de filtres 


Nouveau caique d'effet 
Supprimer un caique d'effet 
























Figure 13.3 Appliquez et modifiez plusieurs filtres dans la Galerie de filtres. 


4. Definissez les parametres associes au filtre pour 
moduler son effet. 

L'apergu reflete vos reglages. 

5. Si vous etes satisfait, cliquez sur OK pour 
appliquer le filtre et fermer la boTte de dialogue. 

6. (Facultatif) Pour ajouter un autre filtre, cliquez 
sur le bouton Nouveau caique d'effet au bas de la 
boTte de dialogue. 

Cette etape duplique le filtre existant. 

7. Choisissez un autre filtre, lequel va remplacer le 
filtre duplique dans la liste des filtres appliques. 

Le nom de chacun des filtres appliques s'affiche dans 
la zone inferieure droite de la boTte de dialogue. 

Les interventions possibles sur les filtres sont les 
suivantes: 

Supprimer un filtre : selectionnez-le et cliquez 
sur le bouton Supprimer un caique d'effet. 

• Modifier les parametres d'un filtre : 
selectionnez-le dans la liste et apportez vos 
modifications. N'oubliez pas que, lorsque vous 
modifiez les reglages d'un filtre, vous changez le 
resultat de tous ceux que vous avez appliques 
par la suite. 



Reorganiser les filtres : faites glisser les filtres 
verticalement pour changer leur ordre 
d'empilement. Sachez que I'effet final varie en 
fonction de I'ordre des filtres. 

8. Lorsque vous avez termine, cliquez sur OK pour 
appliquer les filtres et fermer la boite de dialogue. 


Deformez des images avec le 
filtre Fluidite 


Le filtre Fluidite n’est pas seulement un filtre, il provoque des 
deformations modulables a Finfini. Vous pouvez ainsi tordre, tirer, 
enrouler, pincer et etaler des parties de l’image. Amusez-vous meme 
a amincir une personne, comme dans la "igure 13.4 . Sachez que 
toutes les beautes fatales sur papier glace sont passees par le filtre 
Fluidite pour une petite retouche esthetique. Ce filtre de deformation 
s’applique a la totalite de l’image, a un caique ou a la selection. II 
s’accompagne d’une boite de dialogue et de son propre panel d’outils 
et d’options, comme le montre la "igure 13.4 . 


Avant chirurgie numerique 


Apres chirurgie numerique 




Options 


Figure 13.4 Le filtre Fluidite permet de deformer avec une grande flexibilite. 
















Void comment deformer une photo avec realisme ou extravagance : 


1. En mode Expert ou Rapide, choisissez 
Filtre/Deformation/Fluidite. 

Votre image s'affiche dans la zone d'apergu. 

2. Choisissez un outil de deformation. 

Vous disposez aussi d'outils pour grossir I'image et la 
deplacer dans la fenetre. 

Voici la description de chacun des outils disponibles 
(avec leur raccourci entre parentheses): 

Deformation (W): pousse les pixels vers I'avant, 
ce qui cree un effet d'etirement. Appliquez-le par 
petites touches ou sur de longues distances. 

Tourbillon horaire (C) et Tourbillon antihoraire 
(L): font pivoter les pixels dans le sens des 
aiguilles d'une montre ou dans le sens inverse. 
Placez le pointeur sur un point, maintenez 
enfonce le bouton de la souris et observez la 
rotation des pixels sous le pointeur ou faites 
glisser ce dernier pour creer un effet de 
tourbillon en mouvement. 

Contraction (P): cliquez et maintenez enfonce 
le bouton de la souris ou faites glisser le 
pointeur pour attirer les pixels vers le centre de 
la zone recouverte par le pointeur. Pour inverser 
I'effet de I'outil (dilater), appuyez sur la touche 
Alt (Option sous Mac) pendant I'application. 


Dilatation (B): cliquez et maintenez enfonce le 
bouton de la souris ou faites glisser le pointeur 
pour attirer les pixels vers le bord de la zone 
recouverte par le pointeur afin de la faire 
gonfler. Pour inverser I'effet de I'outil 
(contracter), appuyez sur la touche Alt (Option 
sous Mac) pendant I'application. 

Glissement des pixels (S): deplace les pixels vers 
la gauche lorsque vous faites glisser le pointeur 
vers le haut. Allez vers le bas pour les deplacer 
vers la droite. Faites glisser le pointeur dans le 
sens des aiguilles d'une montre pour agrandir 
I'objet deforme. Changez de sens pour creer 
I'effet contraire. Pour inverser chaque direction, 
appuyez sur Alt (Option sous Mac) pendant la 
manipulation. 

Reconstruction (E): reportez-vous a 
I'Etape 4 pour decouvrir la fonction de cet outil. 

Zoom (Z): a I'instar de I'outil Zoom de I'Editeur, 
cet outil grossit ou reduit I'image dans I'apergu. 

Pour zoomer en arriere, maintenez enfoncee 
la touche Alt (Option sous Mac) lorsque vous 
cliquez dans I'image. Vous pouvez egalement 
selectionner un pourcentage de grossissement 
dans la liste deroulante situee dans I'angle 
inferieur gauche de la boTte de dialogue. 


Main (H): fonctionne comme I'outil Main de 
I'Editeur. II vous suffit de faire glisser I'outil pour 
deplacer I'image dans I'apergu. 

3. Definissez les options de la zone Options d'outils : 

Epaisseur: faites glisser le curseur ou tapez 
une valeur comprise entre 1 et 15000 pixels 
pour definir le diametre de I'outil. 

Pression : faites glisser le curseur ou tapez une 
valeur comprise entre 1 et 100 pour modifier la 
pression. Plus la pression est elevee, plus I'effet 
de deformation s'applique rapidement. 

Pression du stylet: si vous possedez une 
tablette graphique, cliquez sur cette option pour 
activer la variation d'effet en fonction de la 
pression du stylet. 

4. (Facultatif) Si vous pensez etre alle un peu trop 
loin, selectionnez I'outil Reconstruction (E) et 
maintenez enfonce le bouton de la souris ou faites 
glisser le pointeur sur les portions deformees de 
I'image a reconstruire. 

La reconstruction est plus rapide au centre du 
pointeur. Pour reconstruire partiellement votre image, 
definissez une faible pression et observez 
attentivement I'image lorsque vous appliquez I'outil sur 
les zones deformees. 


5. Cliquez sur OK pour appliquer les deformations et 
fermer la boTte de dialogue. 

Si vous ne voulez pas valider vos deformations et 
preferez recommencer, cliquez sur le bouton Retablir 
pour recuperervotre image intacte. Ce bouton a aussi 
pour effet d'annuler vos reglages des outils en 
retablissant leurs valeurs precedentes. 

Corrigez les distorsions de 
I'objectif 

Si vous avez deja essaye de photographier un gratte-ciel ou une 
cathedrale, vus d’en bas, vous avez ete oblige d’incliner l’appareil et 
de placer votre nuque dans une position inconfortable. Tout cela pour 
obtenir une vue deformee d’un batiment bien plus impressionnant en 
realite, comme le montre la Figure 13.5 . avec un apertpi de Fimage 
avant correction. Cela ne pose aucun probleme grace a Elements. Le 
filtre Correction de la distorsion de I’objectif rectifie la perspective 
deformee par l’inclinaison verticale ou horizontale de l’appareil 
photo. II s’occupe en outre de tous les autres types de distorsions 
generes par Fobjectif. 

Voici comment rectifier les distorsions : 

1. En mode Expert ou Rapide, choisissez 
Filtre/Corriger la distorsion de I'objectif. 

2. Dans la boTte de dialogue Correction de la 
distorsion de I'objectif, commencez par cocher 
I'option Aper^u. 

3. Definissez les options de correction : 






Supprimer lo distorsion : corrige la distorsion en 
barillet des objectifs, qui cree un effet 
d'etalement ou de spherisation sur I'image. 

Cette distorsion est caracteristique des objectifs 
grands-angles. Cette option corrige egalement la 
distorsion en coussinet, laquelle se traduit par 
des bords incurves vers I'interieur. Ce defaut se 
produit lorsque Ton emploie un teleobjectif. 
Deplacez le curseur sans quitter I'apergu des 
yeux. Servez-vous de la grille comme guide pour 
aligner correctement les bords de I'objet. 



Figure 13.5 Le filtre Correction de la distorsion de I'objectif corrige les deformations dues a 
I'inclinaison de I'appareil et aux phenomenes d'optique. 


Quontite: regie la luminosite dans les angles de 
la photo pour corriger I'effet de vignettage 
genere par certains objectifs. Definissez une 
valeur de Milieu pour changer I'amplitude du 
reglage. Une valeur faible modifie la photo sur 

















une plus grande surface. Deplacez ensuite le 
curseur Quantite en observant I'apergu. 


Perspective verticole: corrige I'effet de 
perspective deformee du a I'inclinaison vers le 
haut ou vers le bas de I'appareil photo. Servez- 
vous de la grille pour vous aider a trouver le bon 
reglage. Nous avons regie ce parametre pour 
corriger la facade de I'abbaye de Westminster 
dans I'exemple de la -'igure 13.5 . La vue en 
contre-plongee produit une bonne photo, mais 
une legere correction n'est pas superflue. 

Perspective horizontale: corrige aussi I'effet de 
perspective. Servez-vous de la grille pour rendre 
paralleles les lignes horizontales, reelles ou 
virtuelles de la photo. Ameliorez le resultat en 
definissant I'angle du mouvement via I'option 
Angle. 

Angle: fait pivoter I'image pour compenser 
I'inclinaison de I'appareil photo. II peut etre 
egalement necessaire de modifier legerement 
I'angle apres avoir corrige la perspective 
verticale ou horizontale. 

E chelle : lorsque vous corrigez la perspective 
d'une image, des zones blanches sont 
susceptibles d'apparaTtre dans les angles. Vous 
avez la possibilite de modifier I'echelle de I'image 
vers le haut ou vers le bas pour la rogner et 



eliminer ces blancs. Quand vous augmentez le 
pourcentage d'echelle, il y a interpolation de 
fagon a grossir I'image dans les limites des 
dimensions d'origine. Par consequent, assurez- 
vous de commencer avec une image dont les 
dimensions en pixels, ou la resolution, sont 
suffisantes pour eviter une severe degradation. 

• Afficher la grille: affiche et masque le 
quadrillage. Choisissez en outre la couleur de la 
grille. 

• Zoom: modifiez le niveau de zoom a votre 
convenance. Vous disposez aussi des icones 
plus et moins dans Tangle inferieur gauche de la 
boTte de dialogue. 

Outil Main : vous permet de decaler la photo 
dans I'apergu quand son affichage estgrossi. 

4. Cliquez sur OK pour appliquer la correction et 
fermer la boTte de dialogue. 

Explorez les filtres proprietaires 

Elements possede ses propres filtres. Anterieurement a la version 11, 
toils les filtres d’Elements provenaient de Photoshop. Vous trouverez 
trois filtres uniques dans le sous-menu Filtre/Esquisse. Pour 
comprendre leurs effets, nous vous invitons a les essayer sur vos 
photos preferees avec differents reglages. 

L’application de ces filtres se deroule ainsi: 



11. En mode Expert ou Rapide, choisissez 
Filtre/Esquisse/<nom du filtre>. 

Pour utiliser le filtre Bande dessinee, par exemple, 
vous lancerez la commande Filtre/Esquisse/Bande 
dessinee. 

2. Dans la boite de dialogue du filtre, choisissez I'un 
des quatre jeux de parametres predefinis. 

3. Ajustez la valeur des differents parametres. 

Les parametres de chacun de ces filtres sont expliques 
dans les prochaines sections. 

Si vous voulez retablir les parametres par defaut du 
filtre, maintenez enfoncee la touche Alt (Option sous 
Mac), et le bouton Annuler de la boTte de dialogue se 
transforme en bouton Reinitialiser. 

4. Adaptez la vue au moyen des outils suivants : 

Zoom : cliquez avec I'outil Zoom avant ou 
Zoom arriere pour changer le grossissement de 
I'apergu. Vous disposez egalement des 
boutons 1 : 1 pour definir le facteur 100 % et 
Pleine vue pour faire tenir I'image entiere dans 
I'apergu. 

Outil Main : sert a decaler la vue dans I'apergu 
apres grossissement. 

5. Cliquez sur OK pour appliquer le filtre et fermer la 
boite de dialogue. 


Realisez un effet de bande 
dessinee 


Le filtre Bande dessinee transforme Fimage en lui donnant Faspect 
d’une illustration sortie d’une bande dessinee. La boite de dialogue 
Bande dessinee vous permet de choisir parmi quatre jeux de 
parametres predefinis, comme le montre la Figure 13.6 : 

Bande dessinee : le reglage par defaut definit 
I'aspect typique du dessin d'illustration. 

» Niveaux de gris : pour obtenir un dessin en noir et 
blanc. 

I » Jour ensoleille : pour un dessin fortement contrasts 
aux couleurs vives. 

» Photographie ancienne : pour un dessin aux 
couleurs estompees comme dans un vieux journal. 

Deplacez les curseurs pour changer les reglages par defaut des 
parametres Couleur et Contour pour Fimage filtree : 

Adoucir : forme des aplats de couleur plus ou moins 
larges. 

Ombres : determine le nombre de nuances utilisees. 

Pente : definit des aplats plus ou moins contrastes. 

Vibrance : agit sur la saturation et la luminosite des 
couleurs. 

Epaisseur : definit I'epaisseur des contours noirs. 

Lissage : lisse les contours pour ameliorer I'effet du 
filtre. 






Figure 13.6 Le filtre Bande dessinee transforme une photo en illustration. 


Transformez vos photos en 
illustrations 

Le filtre Roman illustre necessite souvent une serie d’essais avant de 
parvenir a obtenir l’effet souhaite. Mais une fois que vous aurez 
trouve les bons parametres, vous obtiendrez de belles illustrations en 
noir et blanc. Sachez que ce filtre convertit en niveaux de gris toutes 
les couleurs de 1’image. 
















Figure 13.7 : Transformez vos photos en illustrations noir et blanc. 

Vous pouvez utiliser les quatre effets predefinis suivants comme point 
de depart ( oir Figure 13. ) : 

» Peint en gris : cet effet repose largement sur les 
tons moyens de I'image. 

Details fins : cree une image avec davantage de 
zones blanches et un renforcement des details. 

» Bords nets : produit un effet identique a I'effet 
Details fins, mais avec davantage de contraste et des 
contours plus esquisses. 

» Traces deformes : accentue les details et renforce 
les zones sombres. 


Agissez sur les curseurs suivants pour changer les parametres par 
defaut: 

















Obscurcissement : definit des aplats blancs plus ou 
moins larges. 

» Aspect net : determine le niveau de detail du dessin 
avec des traits noirs plus ou moins lisses. 

Contraste : definit le contraste general. Une valeur 
faible introduit du gris dans I'image. 

» Epaisseur : definit I'epaisseur des contours. Une 
valeur elevee produit un dessin plus rustique. 

Lissage : lisse les contours pour ameliorer I'effet du 
filtre. 


Appliquez le filtre Plume et encre 

Ce filtre simule un dessin realise a la plume et a 1’encre. 

La Figure 13.8 montre que vous disposez de quatre variantes de 
couleurs : bleu, violet, gris, et vert. 



EDS 


Figure 13.8 Donnez a votre photo I'apparence d'un dessin a la plume. 




















Agissez sur les curseurs des parametres Encre et Plume pour modifier 

les reglages par defaut. 

Detail : determine le niveau de detail du dessin avec 
des contours plus ou moins nets. 

I » Largeur : definit des traits plus ou moins epais. 

Obscurcissement : definit des zones d'ombre plus 
ou moins larges. 

I » Contraste : definit plus ou moins de contraste en 
utilisant plus ou moins de traits sombres. 

Teinte : definit la couleur complementaire au noir et 
au blanc. 

I » Contraste : definit plus ou moins de contraste, 
d'ombres et de zones colorees. 

Remplir : remplace plus ou moins les aplats blancs 
par la couleur complementaire. 

Faites oeuvre de creativite avec 
les effets _ 

Outre la multitude de filtres mis a votre disposition, Elements vous 
offre de nombreux effets destines a transformer vos photos comme le 
montre la Figure 13.9 qui montre Eimpact du filtre Craie 
fluorescente. Notez que certains effets creent automatiquement une 
copie du caique selectionne, alors que d’autres ne fonctionnent que 
sur des images aplaties. 

Contrairement aux filtres, les effets n’offrent pas d’aper^u avant 
l’application ni de parametres a regler. 







Void comment appliquer un effet: 

1. En mode Expert, activez un caique d'image dans la 
palette Caiques. 

Si I'effet doit etre limite a une portion de I'image, 
definissez une selection au prealable. 

2. Choisissez Fenetre/Effets, ou bien cliquez sur 
I'icone Effets situee dans I'angle inferieur droit de 
I'interface. 

3. Cliquez sur I'onglet Effets situe en haut du 
panneau. 

4. Deroulez la liste dans I'angle superieur droit du 
panneau pour y choisir une categorie d'effets. 

• Couleur monochrome, Photo decoloree, et 
Vintage: avec ces effets, I'image est desaturee, 
recoloree avec une seule teinte, transformee en 
illustration ou en photo ancienne. 

Lueur: ces effets ajoutent du flou dans une 
lueur douce. 

• Panneaux : ces effets divisent I'image en 
sections. 


Original 



Effet Craie fluorescente 



Figure 13.9 Ameliorez vos images en ajoutant des effets. 


Peinture : ces effets donnent I'illusion d'une 
peinture a I'huile ou d'une aquarelle. 

Saisons: in eluent une variete d'effets qui 
donnent I'impression d'une chute de neige ou 
d'une averse, d'une ambiance ensoleillee ou 
hivernale. 









• Textures : ces effets simulent I'empreinte d'une 
peau de lezard ou d'un tampon encreur. 

5. Dans la palette Effets, double-cliquez sur I'effet de 
votre choix ou faites glisser sa vignette sur I'image. 

Vous pouvez afficher les styles et les effets dans une 
liste ou sous forme de vignettes. Pour modifier cet 
affichage, passez par le menu d'options qui s'ouvre 
d'un clic dans I'angle superieur droit du panneau. 

Le mode Rapide dispose de son propre panneau Effets. Cliquez sur 
l’icone Effets situee dans la partie inferieure droite de 1’interface. 
Ensuite, double-cliquez sur la vignette d’un effet ou bien faites-la 
glisser sur I’image pour appliquer I’effet. 

L’effet Looks intelligents disponible dans le panneau Effets du mode 
Rapide analyse le contenu et les couleurs de la photo, et modifie 
automatiquement les couleurs a partir de cette analyse. Vous avez le 
choix parmi cinq variantes de cet effet. 

Vous pouvez egalement tester les effets particuliers du mode Guidee. 
La version 14 a entierement remodele 1’interface du mode Guidee, ou 
les effets sont illustres par une vignette dynamique et repartis par 
categories. Le mode Guidee s’est enrichi de l’Effet de vitesse, qui 
donne une impression de mouvement dans la photo. 

Les effets s’appliquent egalement a du texte. Selectionnez un caique 
de texte et suivez les Etapes 2 a 5 des instructions precedentes. Une 
boTte de dialogue vous signale que le caique de texte doit etre 
simplifie avant que I’effet puisse etre applique. Apres quoi, vous ne 
pourrez plus modifier le texte. 

Ajoutez des ombres, des lueurs, 
etc. 





Les filtres et les effets de photo vont de pair avec les styles de caique. 
Corpus pour ameliorer eux aussi les caiques d’image et de texte, les 
styles de caique se declinent sous plusieurs formes, de simples 
ombres et biseaux aux styles bien plus complexes, comme les 
boutons et les motifs. 

Le principal avantage des styles de caique est qu’ils ne touchent pas 
aux pixels, contrairement aux filtres. II est possible de les modifier et 
meme de les supprimer si les resultats ne sont pas satisfaisants. 

Retenez ces quelques points importants concernant les styles de 
caique : 

Les styles de caique ne s'appliquent qu'a des 
caiques. Par consequent, si I'image ne comporte 
qu'un arriere-plan, vous devez le convertir au 
prealable en caique. 

» Les styles de caique sont dynamiquement lies au 
contenu d'un caique. Si vous deplacez ou modifiez le 
contenu des caiques, I'effet des styles de caique 
s'actualise en consequence. 

Lorsque vous appliquez un style de caique a un 
caique, le symbol efx apparaTt a droite du nom du 
caique dans la palette. Double-cliquez sur ce 
symbole pour ouvrir la boTte de dialogue Parametres 
de style et definir les options necessaires pour obtenir 
le resultat voulu. 


Appliquez des styles de caique 


Les styles de caique sont repartis dans plusieurs bibliotheques. Vous 
avez la possibility d’ajouter des ombres, des lueurs, des bords 


biseautes ou estampes, comme des effets de neon, plastique, chrome, 
etc. La Figure 13.10 presente un echantillon des differents styles. 

Voici les instructions pour appliquer un style et une description de 
chaque bibliotheque de styles : 

1. En mode Expert, selectionnez un caique d'image, 
de texte ou de forme dans la palette Caiques. 

II est possible d'appliquer un style a un caique de texte 
sans avoir a le simplifier. 

2. Choisissez Fe net re/Effets, ou cliquez sur le bouton 
Effets dans Tangle inferieur droit de I'interface. 

3. Cliquez sur I'onglet Styles en haut du panneau. 

4. Choisissez une bibliotheque de styles dans la liste 
deroulante: 


Ombre portee 



rosey 


Ombre interne 



rosey 


Biseautage 



Figure 13.10 : Ajoutez du relief a votre image en appliquant des ombres et des biseautages 
a un objet ou a du texte. 







Biseoutages: ces styles ajoutent du relief aux 
bords externes ou internes du contenu du 
caique de maniere a detacher I'objet du fond. 

Les styles Estampage creent I'illusion que les 
elements sont creuses dans la page ou s'en 
detachent en relief. Modifiez I'apparence de ces 
styles a votre guise, selon le type de biseautage 
choisi. Reglez I'angle d'eclairage, la distance 
(proximite de I'ombre par rapport au contenu du 
caique), la taille, le sens et I'opacite du 
biseautage. 

Ombres portees et internes: ajoutent une 
ombre portee ou interne a un caique. Choisissez 
parmi les differentes ombres disponibles, 
certaines incluant du bruit ou un contour. Vous 
pouvez regler I'angle d'eclairage, la distance, la 
taille et I'opacite de I'ombre. 

Lueurs externes et internes: ajoutent un leger 
halo au niveau des bords internes ou externes 
du contenu du caique. Reglez I'apparence de la 
lueur en modifiant son angle d'eclairage, sa taille 
et son opacite. 

Contours : ajoutez autour de la selection une 
bordure dont vous definissez la largeur, I'opacite 
et la couleur, ainsi que la position. 

Visibility: cliquez sur Affichage, Masquer ou 
Opaque pour afficher, masquer ou rendre semi- 


opaque le contenu du caique tout en conservant 
visibles les styles appliques au caique. 

• Complexe et autres : I es sty I esdecalque 
restants rassemblent une grande variete 
d'effets, de simples boutons en verre aux effets 
plus fantaisistes. Tous ces styles de caique se 
personnalisent a I'aide de parametres 
semblables a ceux des autres styles de la liste. 

5. Dans la palette Effets, double-cliquez sur I'effet de 
votre choix ou faites glisser sa vignette sur I'image. 

Le style s'applique au caique, avec ses parametres par 
defaut. Notez que les styles de caique se cumulent, ce 
qui signifie que vous pouvez appliquer a un meme 
caique plusieurs styles, a condition qu'ils proviennent 
de bibliotheques differentes. 

Exploitez les styles de caique 

Void quelques conseils en ce qui concerne les styles de caique : 

» Modifier les parametres des styles de caique : 

double-cliquez sur l'icone/x situee a droite de la 
vignette du caique dans le panneau Caiques, ou bien 
choisissez Caique/Style de calque/Parametres de style 
de caique. 

Supprimer un ou plusieurs styles de caique : 

choisissez Caique/Style de calque/Effacer le style de 


caique ou faites glisser I'icone/x du panneau Caiques 
vers I'icone de corbeille. 



» Copier et coller des styles de caique sur d'autres 
caiques : selectionnez le caique contenant le style de 
caique et choisissez Caique/Style de caique/ Copier le 
style de caique. Selectionnez-le ou les caiques 
auxquels appliquer I'effet et choisissez Caique/Style de 
calque/Coller le style de caique. Vous pouvez 
egalement copier un effet d'un caique vers un autre 
en maintenant enfoncee la touche Alt (Option sous 
Mac) pendant que vous faites glisser I'icone/*. 

Masquer ou afficher les styles de caique : 

choisissez Caique/Style de calque/Masquer tous les 
effets ou Afficher tous les effets. 

Mettre un style de caique a I'echelle : choisissez 
Caique/Style de caique/ Mise a I'echelle des effets. 
Cochez la case Apergu et tapez une valeur comprise 
entre 1 et 1 000 %. Cette commande modifie I'echelle 
du style independamment du contenu du caique. 

Si rien ne se passe quand vous appliquez un style de caique, 
choisissez Caique/ Style de calque/Afficher tous les effets. 


Appliquez des modes de fusion 

Elements propose 25 modes de fusion. Les modes de fusion 
determinent 1’interaction des couleurs entre les caiques et 
l’interaction des couleurs de dessin avec les autres caiques. Non 
seulement ils creent des effets interessants, mais ils s’appliquent, se 




modifient et se suppriment aisement, sans toucher aux pixels de 
I’image. 

Les differents modes de fusion sont regroupes dans un menu en haut 
du panneau Caiques, en mode Expert. Ne cherchez pas a memoriser 
les descriptions de tous les modes des sections suivantes. Le meilleur 
moyen de comprendre leur action consiste a tous les essayer sur un 
ou plusieurs caiques pour observer le resultat, lequel varie selon les 
couleurs des caiques d’image. 

Les modes de fusion generaux 

II est inutile de presenter le mode de fusion Normal, car c’est celui 
que vous utilisez le plus souvent. Fondu est le deuxieme de la liste et, 
paradoxalement, celui que Eon emploie le moins. 

La "igure 13.11 presente l’effet de ces deux modes : 


Normal Fondu 



Figure 13.11 : Le mode de fusion Fondu affiche de maniere aleatoire les pixels 
d'un caique au travers d'un autre caique. 


Normal : le mode par defaut affiche chaque pixel 
sans modification. Avec le niveau d'opacite maximale 
qui, de facto, ne permet pas de voir au travers le 
contenu des caiques inferieurs. 

Fondu : I'effet de ce mode n'est visible que sur un 
caique dont le parametre d'opacite est inferieur 
















a 100 %. II laisse certains pixels des caiques inferieurs, 
selectionnes de maniere aleatoire, traverser le caique 
cible (selectionne). 

Les modes de fusion qui 
assombrissent 

Les effets de ces modes de fusion assombrissent 1’image de 
differentes manieres, comme le montre la Figure 13.12 : 

Obscurcir : rend transparents les pixels du caique 
cible s'ils sont plus clairs que ceux des caiques 
inferieurs. Si les pixels sont plus fonces, ils ne 
subissent aucune modification. 

» Produit : modifie le caique cible d'apres les caiques 
inferieurs, en assombrissant toutes les couleurs aux 
endroits ou elles se superposent. Lorsque vous 
dessinez sur le caique avec I'outil Pinceau ou Crayon, 
chaque trait produit une couleur plus foncee, comme 
si vous dessiniez au marqueur. 




Obscurcir Produit Densite couleur + 



Densite lineaire + Couleur plus foncee 



Figure 13.12 : Ces modes de fusion assombrissent les caiques d'image. 

Densite couleur + : obscurcit les caiques inferieurs 
avec un effet de transparence contrasts et de fusion 
des couleurs. 

» Densite lineaire + : assombrit les caiques inferieurs 
en diminuant la luminosite. Son effet est comparable 
a celui du mode Produit, a la difference qu'il y a moins 
de transparence pour un resultat beaucoup plus 
sombre. 

» Couleur plus foncee : seule la couleur la plus 
foncee des deux caiques superposes reste visible. 

Les modes de fusion qui 
eclaircissent 

Les modes de fusion qui eclaircissent les caiques produisent 1’ effet 
inverse des modes de fusion de la section precedente. Ils creent des 
effets de lumiere sur l’image, comme le montre la ? igure 13.13 : 





Eclaircir : rend transparents les pixels du caique 
cible s'ils sont plus fonces que ceux des caiques 
inferieurs. Les pixels plus clairs restent opaques. C'est 
I'effet inverse du mode Obscurcir. 

» Superposition : eclaircit le caique cible la ou son 
contenu se superpose au contenu des caiques 
inferieurs. C'est I'effet inverse du mode Produit. 


Eclaircir Superposition Densite couleur- 



Densite lineaire - Couleur plus claire 



Figure 13.13 : Ces modes de fusion eclaircissent vos caiques d'image. 

Densite couleur - : eclaircit les pixels des caiques 
inferieurs avec un effet de transparence et de fusion 
des couleurs. Ce mode reproduit I'effet d'un 
decolorant. 

» Densite lineaire - : eclaircit les caiques inferieurs en 
augmentant la luminosite. Son effet est comparable a 
celui du mode Superposition, a la difference qu'il est 
plus intense et tend a blanchir des zones de I'image. 

















Couleur plus claire : seule la couleur la plus claire 
des deux caiques superposes reste visible. 

Les modes de fusion qui 
changent la luminosite 

Ce groupe de modes de fusion affecte la luminosite de vos caiques, 
comme le montre la "igure 13.14 : 

Incrustation : ce mode multiplie les pixels fonces du 
caique cible et laisse voir par transparence les pixels 
clairs des caiques inferieurs. II renforce egalement le 
contraste et la saturation des couleurs. 

Lumiere tamisee : ce mode assombrit les pixels 
fonces (luminosite inferieure a celle du gris moyen, dit 
gris 50 %) et eclaircit les pixels clairs (luminosite 
superieure a celle du gris moyen). Cet effet equivaut a 
diriger un projecteur tamise sur I'image. 






Incrustation 


Lumiere tamisee 


Lumiere crue 


Lumiere vive 


Lumiere lineaire 


Lumiere ponctuelle 
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Melange maximal 



Figure 13.14 : Ces modes de fusion agissent en fonction des differences de 
luminosite entre les caiques d'image. 


Lumiere crue : ce mode multiplie les pixels plus 
fonces que le gris 50 % et laisse voir par transparence 
les pixels clairs (plus clairs que le gris 50 %). Cet effet 
est comparable a celui d'un puissant projecteur sur 
I'image. 

» Lumiere vive : si les pixels du caique superieur sont 
plus sombres que le gris 50 %, ce mode assombrit les 
couleurs en augmentant le contraste. Si les pixels du 
caique superieur sont plus clairs que le gris 50 %, il 
eclaircit les couleurs en diminuant le contraste. 















Lumiere lineaire : si les pixels du caique superieur 
ont une luminosite inferieure a 50 %, ce mode 
assombrit les couleurs en diminuant la luminosite. Si 
les pixels du caique superieur sont plus clairs que le 
gris 50 %, il eclaircit les couleurs en augmentant la 
luminosite. 

» Lumiere ponctuelle : si les pixels du caique 
superieur sont plus sombres que le gris 50 %, ce 
mode remplace les pixels plus fonces que ceux du 
caique superieur et ne modifie pas les pixels plus 
clairs. Si les pixels du caique superieur sont plus clairs 
que le gris 50 %, il remplace les pixels plus clairs que 
ceux du caique superieur et ne modifie pas les pixels 
plus fonces. Ce mode sert generalement a creer des 
effets speciaux. 

Melange maximal : ce mode est identique au mode 
Lumiere vive, a la difference qu'il reduit les couleurs 
aux blancs, noir, rouge, vert, bleu, jaune, cyan et 
magenta, avec un effet similaire a celui du caique de 
reglage Isohelie. 

Les modes de fusion qui 
inversent 

Ces modes de fusion inversent les couleurs pour creer des effets 
plutot surprenants, comme le montre la Figure 13.15 : 

Difference : produit un effet negatif selon les 
valeurs de luminosite des caiques superieurs. Si les 



pixels du caique superieur sont noirs, les caiques 
inferieurs ne subissent aucune modification. S'ils sont 
blancs, le mode inverse les couleurs des caiques 
inferieurs. 

Exclusion : identique a Difference, mais avec moins 
de contraste et de saturation. Si les pixels du caique 
superieur sont noirs, les caiques inferieurs ne 
subissent aucune modification. S'ils sont blancs, le 
mode inverse les couleurs des caiques inferieurs. Les 
couleurs moyennes se melangent pour creer des 
teintes de gris. 


Difference Exclusion 



Figure 13.15 : Les modes de fusion Difference et Exclusion inversent les 
couleurs. 


Les modes de fusion TSL 

Ces modes de fusion modifient les couleurs en fonction des valeurs 
TSL (Teinte, 

Saturation, Luminosite), comme le montre la Figure 13.16 : 

» Teinte : fusionne la luminosite et la saturation des 
caiques inferieurs avec la teinte du caique superieur. 






Saturation : fusionne la luminosite et la teinte des 
caiques inferieurs avec la saturation du caique 
superieur. 


Teinte Saturation 



Figure 13.16 : Ces modes de fusion melangent les couleurs de differentes 
fagons a partir de leurs valeurs de teinte, saturation et luminosite. 


» Couleur : fusionne la luminosite des caiques 
inferieurs avec la saturation et la teinte du caique 
superieur. Ce mode permet d'appliquer de la couleur 
tout en preservant les ombres, les zones claires et les 
details des caiques inferieurs. 

» Luminosite : a I'oppose du mode Couleur, celui-ci 
fusionne la teinte et la saturation des caiques 
inferieurs avec la luminosite du caique superieur. II 





























preserve egalement les ombres, tons clairs et details 
du caique superieur et les melange avec les couleurs 
des caiques inferieurs. 

Utilisez Photomerge 

Elements offre une fonctionnalite epoustouflante, Photomerge, qui 
permet de realiser un montage parfait a partir de plusieurs images. 
Par exemple, vous pouvez rassembler tous vos amis sur une photo ou 
ameliorer une photo de vacances en retirant les voitures et les 
passants. Les sections suivantes expliquent comment les commandes 
de Photomerge vous aideront a realiser plusieurs types de montage. 

Dans Elements 14, toutes les commandes Photomerge sont 
disponibles uniquement en mode Guidee. 



Panorama Photomerge 

La commande Panorama Photomerge combine plusieurs photos en 
une seule image panoramique : elle permet d’assembler en une seule 
image une serie de photos dont le contenu se chevauche. 

Les conseils suivants vous aideront a disposer de bons fichiers 
sources pour reussir votre panorama : 

Lorsque vous prenez les photos, faites en sorte 
qu'elles se chevauchent de 15 a 40 %, mais pas au- 
dela de 50 %. 

» Evitez d'employer un objectif generateur de 
distorsion, du typ e fish-eye, et de varier la focale du 


zoom. 






Essayez de conserver les memes conditions 
d'exposition a chaque prise. 

» Gardez I'appareil a la meme hauteur, sur un trepied 
de preference, en vous decalant petit a petit. Sinon, 
restez a la meme position en faisant pivoter I'appareil 
sur le trepied. Mais avec cette methode, vous risquez 
de ne pas avoir les memes conditions d'eclairage pour 
toutes les prises, en fonction de I'angle de I'appareil 
par rapport a la source d'eclairage. Vous risquez aussi 
d'obtenir des differences de perspective en faisant 
pivoter I'appareil. 

Voici comment creer un panorama avec Photomerge : 

1. Selectionnez les photos a combiner dans la 
corbeille des photos. 

2. En mode Guidee, cliquez sur I'onglet Photomerge 
puis sur la vignette Photomerge Panorama. 

La fenetre du panorama Photomerge apparaTt, comme 

a la Figure 13.17 . 

3. Choisissez un mode d'assemblage dans 
Parametres de panorama. 

Vous avez le choix parmi les modes suivants : 

Panorama automatique: Elements analyse vos 
images. 

Perspective: choisissez ce mode si vous avez 
pris vos photos avec de la perspective ou sous 



un angle inhabituel. Essayez-le si vous avez 
utilise un trepied avec une tete pivotante. 

Cylindrique: ce mode convient tres bien si vous 
avez pris vos photos avec un objectif grand- 
angle ou si vous avez des photos panoramiques 
a 360°. 

Spheriqi/e: ce mode fait pivoter les images, les 
positionne et les redimensionne avant de les 
aligner. II convient tres bien pour les panoramas 
classiques et aussi pour accoler deux photos. 




Figure 13.17 : Combinez plusieurs images en un panorama avec Photomerge. 


Collage: ce mode est pratique pour realiser 
une vue panoramique a 360°, dans laquelle il y a 
un large champ de vision horizontal et vertical. 
Optez pour ce mode pour les photos prises avec 
un objectif grand-angle. 



































Repositiormement: Elements ne prend aucune 
distorsion en compte, il analyse simplement les 
images et les place dans la meilleure position. 

4. Cliquez sur Parametres et cochez Time des 
options suivantes: 

Fusion des images : corrige les differences de 
couleur quand il y a des differences d'exposition. 

• Correction du vignetage : elimine les 
differences de luminosite dues a I'effet de 
vignetage produit par I'objectif (quand les bords 
paraissent plus sombres). 

Correction de la deformation geometrique : 
corrige les deformations, en barillet ou en 
coussinet, produites par I'objectif. 

5. Cliquez sur Creer un panorama. 

Elements ouvre et assemble automatiquement les 
fichiers sources afin de composer le panorama. II se 
peut qu'Elements vous propose de combler les bords 
du panorama. Auquel cas, cliquez sur Oui. 

6. Apres ('assemblage des photos. Elements vous 
propose d'enregistrer le panorama ou de continuer 
a le perfectionner en mode Rapide ou Expert. Vous 
pouvez aussi cliquer sur Terminer pour revenir en 
mode Guidee. 


Elements place les elements du panorama sur des 
caiques. Vous remarquerez egalement qu'un masque 
de fusion a ete ajoute a chaque caique pour faciliter la 
fusion du panorama. Vous pouvez ensuite modifier les 
masques de fusion ou decaler les caiques pour 
parfaire le panorama. 

Elements vous avertit quand il ne peut pas assembler 
les fichiers. Dans ce cas, vous devez y proceder 
manuellement en creant un document de grande taille 
dans lequel vous positionnerez les images a 
assembler. 

Vue de groupe Photomerge 

Tout le monde sait a quel point il est difficile d’avoir une photo de 
groupe ou tout le monde se presente bien. Grace a la commande Vue 
de groupe Photomerge, vous pouvez prendre plusieurs photos de la 
meme session et fusionner les meilleures portions. 

Voici comment creer une vue de groupe Photomerge : 

1. En mode Guidee, selectionnez au moins deux 
photos dans la corbeille des photos. 

2. Cliquez sur I'onglet Photomerge puis sur la 
vignette Photomerge Group Shot. 

3. Choisissez la meilleure photo du groupe et faites- 
la glisser dans le volet Finale. 

4. Dans la corbeille des photos, selectionnez I'une 
des autres photos a definir comme image source. 
Faites-la glisser vers le volet Source. 


5. A I'aide de I'outil Crayon, entourez les portions de 
la photo Source a fusionner avec la photo Finale, 
comme le montre la Fi gure 13.18 . 
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Figure 13.18 : Composez la meilleure photo de groupe a partir de plusieurs prises. 


Le crayon entoure le sujet selectionne d'un trait bleu 
quand I'option Afficher les contours est cochee. 



































L'option Afficher les regions signale par un voile bleu 
les portions de I'image Source inserees a I'image Finale. 

6. Repetez les Etapes 4 et 5 avec les photos 
restantes. 

Si vos photos ne sont pas alignees, servez-vous de 
I'outil Alignement disponible sous Options avancees. 

7. Avec I'outil Alignement, cliquez sur I'image Source 
pour y poser trois reperes a trois emplacements 
importants. Placez egalement trois reperes dans 
I'image Finale en choisissant les memes 
emplacements. 

8. Cliquez sur le bouton Aligner les photos. 

Comme pour la fusion d'un panorama, le resultat sera 
meilleur si les photos Source et Finale ont le meme 
cadrage, les memes dimensions, etc. 

9. (Facultatifs) Si des demarcations apparaissent 
dans I'image finale autour de la zone copiee, 
cliquez sur le bouton Fusion des pixels pour 
attenuer ce defaut. 

10. Quand le resultat vous convient, cliquez sur 
Suivant. 

L'image s'ouvre en tant que nouveau fichier dans 
Elements. 

11 Choisissez d'enregistrer I'image composite ou de 
continuer a la modifier en mode Rapide ou Expert. 


Vous pouvez aussi cliquer sur Terminer pour 
revenir en mode Guidee. 


VISAGES PHOTOMERGE 

La fonction Visages Photomerge est un outil ludique qui vous 
permet de melanger les parties de plusieurs visages pour 
constituer une sorte de visage hybride. Commencez par 
selectionner au moins deux photos dans la corbeille des photos, 
puis choisissez Photomerge Faces dans I'onglet Photomerge du 
mode Guidee. Ensuite, servez-vous des outils Crayon et 
Alignement pour definir la composition selon les instructions 
fournies a la section precedente, « Vue de groupe Photomerge ». 



Nettoyage de scene Photomerge 

Nettoyage de scene Photomerge ( Voir Figure 13.11 ) permet d’obtenir 
la meilleure image possible en supprimant des elements indesirables, 
comme des voitures, des passants, etc. 

Pour rassembler les meilleures conditions, prenez plusieurs photos 
avec le meme angle et a la meme distance. La commande fonctionne 
mieux lorsque les elements a eliminer sont en mouvement. 

Voici comment composer une image parfaite avec Nettoyage de scene 
Photomerge : 





Figure 13.19 : Eliminez les elements indesirables a I'aide de Nettoyage de scene 
Photomerge. 


1. En mode Guidee, selectionnez au moins deux 
photos dans la corbeille des photos. 







































2. Cliquez sur I'onglet Photomerge puis sur la 
vignette Photomerge Scene Cleaner. 

3. Choisissez la meilleure photo de la scene et faites- 
la glisser dans le volet Finale. 

4. Dans la corbeille des photos, selectionnez I'une 
des autres photos a definir comme image Source. 
Faites-la glisser vers le volet Source. 

5. Avec I'outil Crayon, entourez dans la photo 
Source les elements a copier dans la photo Finale. 

Dans I'exemple de la Figure 13.1 , nous avons entoure 
la zone a hauteur de la roue arriere, masquee par un 
passant dans la photo Finale. 

6. Repetez les Etapes 4 et 5 avec les autres photos 
de la scene. 

Si vos photos ne sont pas alignees, servez-vous de 
I'outil Alignement disponible sous Options avancees. 

7. Avec I'outil Alignement, cliquez sur I'image Source 
pour y placer trois reperes a trois emplacements 
cles. Placez egalement trois reperes dans I'image 
Finale en choisissant les memes emplacements. 

8. Cliquez sur le bouton Aligner les photos des 
Options avancees. 

Comme pour les autres types de collage de 
Photomerge, le resultat sera meilleur si les photos 



Source et Finale ont le meme cadrage, les memes 
dimensions, etc. 

9. (Facultatifs) Si des demarcations apparaissent 
dans I'image finale autour de la zone copiee, 
cliquez sur le bouton Fusion des pixels pour 
attenuer ce defaut. 

Elements genere I'image nettoyee. 

10. Cliquez sur Suivant et choisissez d'enregistrer 
I'image ou de continuer a la modifier en mode 
Rapide ou Expert. 

Vous pouvez aussi cliquer sur Terminer pour revenir 
au mode Guidee. 

Exposition Photomerge 

Selon les conditions d’eclairage, certaines prises sont difficiles a 
realiser correctement, surtout quand le premier plan et l’arriere-plan 
necessitent des reglages d’exposition differents. C’est le cas 
notamment quand le sujet se trouve en contre-jour devant une fenetre 
ou le soir devant un immeuble illumine. Grace a la fonction 
Exposition Photomerge, vous pouvez faire les prises avec des 
expositions differentes puis les fusionner pour obtenir une 
composition ideale ou le premier et Earriere-plan sont correctement 
exposes. 

Vous pouvez prendre les photos en bracketing d’exposition (serie de 
prises avec des reglages d’exposition differents) ou avec flash puis 
sans flash. Elements est ensuite capable d’identifier les reglages de 
l’appareil photo. II est conseille d’utiliser un trepied pour un meilleur 
alignement, ce qui facilite la tache de l’algorithme de fusion. Avec un 
trepied, utilisez la fonction de retardateur de Eappareil photo pour 
eviter de toucher le boitier au moment du declenchement. 


Void comment exploiter cette fonction : 

1. En mode Guidee, selectionnez au moins deux 
photos dans la corbeille des photos. 

2. Cliquez sur I'onglet Photomerge puis sur la 
vignette Photomerge Exposure. 

3. Optez pour le mode Automatique ou Manuel. 

Si votre cadrage n'a pas bouge entre les deux 
expositions, travaillez sans souci en mode 
Automatique et passez immediatement a I'Etape 4. 

En revanche, si vous sentez la necessite de controler 
certains aspects de cette fusion d'images, cliquez sur 
I'onglet Manuel et passez a I'Etape 5. 

4. Choisissez une des options du mode 
Automatique, puis passez a I'Etape 11. 

• Fusion simple : Elements se charge de 
fusionner automatiquement les deux images. 

Fusion dynamique : servez-vous des curseurs 
pour regler les tons clairs et fonces et la 
saturation de I'image Finale. 

Si vos reglages n'arrangent rien, cliquez sur le bouton 
Retablir (fleche courbee en haut a droite). 

5. En mode Manuel ( voir Figure 13.20 ). faites glisser 
I'une des photos de la corbeille des photos vers 
I'image Finale. Si I'autre image n'est pas deja 



definie comme image Source, cliquez sur sa 
vignette pour la definir comme telle. 

6. Avec I'outil Crayon, delimitez les zones bien 
exposees de I'image Source. 

Elies viennent aussitot s'inclure a I'image Finale, 
comme le montre la : igure 13.20 . 

7. Si vous avez inclus par erreur des zones a ne pas 
conserver, activez I'outil Gomme et effacez la 
selection marquee en bleu. 

Choisissez les options d'affichage pour voir les portions 
reprises symbolisees par un trait bleu ou un voile. 

8. Attenuez le resultat de la fusion en faisant glisser 
le curseur Opacite. 





Figure 13.20 : Combinez deux prises pour obtenir une photo parfaitement exposee. 

Poussez le curseur vers la droite pour reduire I'impact 
de I'image source dans I'image Finale. Cochez I'option 































Fusion du contour pour optimiser la fusion des deux 
photos. 

9. Si les photos ne sont pas parfaitement alignees, 
activez Poutil Alignement des Options Avancees. 

Avec I'outil Alignement, cliquez sur I'image Source pour 
y placer trois reperes a trois emplacements cles. 

Placez egalement des reperes dans I'image Finale en 
choisissant les memes emplacements. 

10. Cliquez sur le bouton Aligner les photos. 

Comme pour les autres commandes Photomerge, le 
resultat sera meilleur si les photos Source et Finale ont 
le meme cadrage, le meme angle, etc. 

11 Cliquez sur Suivant et choisissez d'enregistrer 
I'image composite ou de continuer a la modifier en 
mode Rapide ou Expert. Vous pouvez aussi cliquer 
sur Terminer pour revenir en mode Guidee. 

L'image s'ouvre en tant que nouveau fichier dans 
Elements. La version avec le collage se trouve sur le 
Caique 1 et le caique Arriere-plan contient I'image 
Finale de depart. A ce stade, vous pouvez aplatir 
I'image, elle conservera I'apparence du Caique 1. Vous 
pourriez aussi double-cliquer sur I'Arriere-plan pour le 
convertir en caique puis le supprimer en le faisant 
glisser vers I'icone de corbeille au bas du panneau 
Caiques. 


Composition Photomerge 

Bien qu’il existe plusieurs methodes pour selectionner et extraire des 
portions d’une image afin de les inclure dans une autre, la fonction 
Composition Photomerge propose de remplir ce role en toute 
simplicity 

Voici comment extraire un element d’une image pour le coller avec 
realisme dans une autre photo : 

1. En mode Guidee, selectionnez deux photos dans 
la corbeille des photos. 

Notre exemple exploite la photo d'une jeune femme 
assise dans I'herbe et celle d'un petit chasseur de 
papillons ( voir Figure 13.21 1. 

2. Cliquez sur I'onglet Photomerge puis sur la 
vignette Photomerge Compose. 



Figure 13.21 : Choisissez deux photos a combiner. 


3. Faites glisser de la corbeille des photos vers le 
document la photo qui contient I'element a 
extraire. 


4. Choisissez un outil de selection : 







Rapide: passez I'outil sur I'element a extraire. 
Cet outil s'emploie comme I'outil Selection 
rapide de I'Editeur. Choisissez le mode de I'outil: 
nouvelle selection ou ajouter ou soustraire a la 
selection. Vous pouvez aussi changer le 
diametre de I'outil. 

Contour: tracez autour de I'element a extraire. 
Quand vous relachez la souris, un voile rouge 
apparaTt sur la portion non selectionnee. 
Agrandissez ou reduisez la surface du voile 
rouge et adaptez le diametre de I'outil en 
fonction des besoins. 

5. Affinez la selection a I'aide de I'outil Ameliorer. 

En plus des options decrites pour les autres outils de 
selection, vous disposez des options suivantes : 

Magnetisme: deplacez le curseur pour choisir 
la force d'attraction du magnetisme. 

Repousser: placez le pointeur a I'interieur de la 
selection pour agrandir la selection dans les 
limites du cercle externe du pointeur. Le contour 
de selection va se coller au bord de I'element le 
plus proche du pointeur. Placez le pointeur a 
I'exterieur de la selection pour reduire la 
selection dans les limites du cercle externe du 
pointeur. 


Lisser: si le contour de selection semble trop 
crenele, activez cette option pour le lisser. 

6. Cliquez sur Amelioration avancee des contours. 

Vous pouvez choisir de conserver I'arriere-plan (c'est-a- 
dire la portion non selectionnee de I'image active) en 
choisissant I'option Image source ou de le remplacer 
par un fond transparent, noir ou blanc ou par un voile 
rouge. 

Vous avez aussi acces a la fonction Ameliorer le 
contour. 

7. Cliquez sur Suivant. 

La portion extraite est collee dans la deuxieme image. 

8. Si necessaire, deplacez et redimensionnez la 
portion collee en agissant sur son cadre de 
transformation. 

Vous pouvez affiner davantage la selection a I'aide des 
outils Masquer et Afficher pour ajouter ou supprimer 
des pixels a la selection. Vous pouvez modifier la taille, 
I'opacite et la durete de I'outil pour un travail plus 
precis. 

9. Cliquez sur Suivant. 

10. Cliquez sur le bouton Correspondance 
automatique pour fusionner avec naturel la 
portion collee dans son nouvel environnement. 


Vous pouvez parfaire le montage en reglant les 
curseurs Luminance, Contraste, Temperature et 
Saturation. 

Si le resultat vous deplaTt, cliquez sur le bouton 
Retablir. 

11 Cliquez sur Suivant et choisissez d'enregistrer 
I'image composite ou de continuer a la modifier en 
mode Rapide ou Expert. Vous pouvez aussi cliquer 
sur Terminer pour revenir en mode Guidee. 

La portion extraite de la premiere photo vient 
s'integrer dans la seconde, comme le montre la 

Figure 13.22 . 



Figure 13.22 : Assemblez deux images sans demarcation avec la fonction 
Composition Photomerge. 
























Chapitre 14 

Imprimer des photos 


DANS CE CHAPITRE : 

» Le tirage des photos. 

» Les options de sortie. 

» Choisir une imprimante. 


E n argentique, les photos peuvent etre regardees de deux manieres : 
sous la forme de tirages papier executes par un labo photo ou par 
soi-meme, ou bien sous la forme de diapositives, plus dedicates a 
developper, notamment a cause de la precision de la temperature des 
bains a respecter. 

En numerique, le photographe a toujours le choix, mais c’est cette 
fois entre la sortie imprimante, executee par un labo photo ou par soi- 
meme, ou la visualisation sur un ecran, que ce soit celui de 
l’ordinateur, celui d’une tablette, voire d’un smartphone. Et j’allais 
l’oublier : il est aussi possible de visionner les photos sur l’ecran d’un 
televiseur ou de les presenter dans un cadre numerique ou elles 
defilent sous la forme d’un diaporama. Les photos voyagent a travers 
le monde entier par le courrier electronique, les sites sociaux et les 
sites de partage de photos (ces deux derniers etant souvent les 
memes). 

Dans ce chapitre, nous parlerons essentiellement de 1’impression, ou 
plus exactement, pour conserver la terminologie photographique, du 
tirage. 




Des tirages ? Ou ca ? 

Comme vous le decouvrirez au ’hapitre 1/ , certains sites de partage 
de photo s’adressent aux photographes confirmes. Ils affichent les 
photos en haute resolution, avec une belle definition, contrairement 
aux sites visant plutot les amateurs. Les photos peuvent aussi etre 
placees dans un site Web personnel, envoyees par courrier 
electronique, integrees a des presentations de type PowerPoint, qui 
elles-memes s’echangent abondamment. 

Cela dit, montrer des tirages, les afficher au mur, sur le buffet ou sur 
la cheminee, est l’un des grands plaisirs de la photographie. En 
numerique, avec une imprimante personnelle ou professionnelle, 
c’est meme beaucoup plus simple qu’avec les agrandisseurs et les 
bains d’autrefois (quoique beaucoup moins passionnant). 

Voici quelques bonnes raisons de tirer vos photos sur papier : 

» Montrer - ou partager, comme on dit 

aujourd'hui - vos photos autour de vous : bien sur, 
vous pouvez echanger vos photos les uns avec les 
autres sur vos smartphones ou vos tablettes, chacun 
le nez pointe sur son ecran autour de la table 
familiale. Mais se passer une pile de tirage ou les 
regarder ensemble, c'est quand meme plus sympa, 
non ? 

» Suspendre vos oeuvres aux murs : les cadres photo 
numeriques a ecran ACL dans lesquels se succedent 
vos images peuvent certes agrementer la cheminee 
ou le piano, mais un agrandissement en 30 x 40 cm ou 
plus, suspendu au mur du salon, est autrement plus 
spectaculaire. Et meme un brin ostentatoire si vous 






ajoutez un cadre d'ornementation comme sur la 

Figure 14.1 . 



Figure 14.1 Veritable cadre en bois dore ou simple cadre imprime ? A vous de 
decider... 

» Restaurer une photo ancienne et/ou 

endommagee : il n'est pas necessaire qu'une photo 
ait ete produite par un appareil photo numerique. Si 
vous disposez d'un tirage pas tres presentable a cause 
des outrages du temps (jaunissement, taches...) ou de 
divers aleas (plis, rayures, dechirures...), il vous suffira 
de le numeriser avec un scanner, de le reparer avec 
un logiciel de retouche - la tache n'est techniquement 
pas tres difficile mais demande de la minutie - puis 
d'imprimer la version restauree. 


































» Envoyer des photos a des gens qui n'ont pas 
acces a I'lnternet : beaucoup de personnes agees 
et/ou a faible revenus, ou en maison de retraite, ne 
sont pas equipees pour recevoir des fichiers 
numeriques (quoi que les seniors rattrapent leur 
retard a grands pas !). Pour eux, quelques tirages 
envoyes par la poste seront un grand bonheur. 

Tirer les photos soi-meme ou les 
confier a un labo ? 

La question qui se pose, lorsqu’il s’agit de tirer des photos, est de 
savoir si vous le ferez vous-meme, si vous vous adresserez a un 
laboratoire pres de chez vous ou si vous passerez commande sur 
Internet. 

Pour des petits volumes, ou si vous n’avez pas d’exigences speciales 
a propos du traitement ou du cadrage, confier le tirage a un labo (en 
fait le plus souvent a une borne dans une grande surface) peut etre 
une solution economique et relativement satisfaisante quant au 
resultat. En revanche, si vous tenez a controler entierement le tirage, 
aussi bien au niveau du format du papier que de la qualite technique, 
le mieux est evidemment de le faire vous-meme. Voyons ce qu’il en 
est. 

Imprimer soi-meme 

Si vous etes un photographe exigeant, vous devrez choisir une 
imprimante de bonne qualite capable de delivrer les tirages que vous 
etes en droit d’attendre. Voici quelques remarques utiles : 

» Imprimante : il vous faut un modele de bonne 
qualite. On en trouve un a peu a tous les prix, 



disons 100 et 300 euros et plus, ce qui n'est pas bien 
cher etant donne les services que vous rendra votre 
imprimante. Dans une gamme de prix plus elevee, 
regardez du cote des imprimantes au format A3 
(29,7 x 42 cm), capables done de tirer des photos 
en 30 x 40 cm, ce qui n'est deja pas mal du tout. Le 
prix d'achat est certes un parametre important, mais 
vous devrez compter aussi avec le cout des 
consommables : la ou les encres - souvent cheres - et 
le papier photo. 

Certains constructeurs vous donneraient assez 
volontiers une imprimante jet d'encre pour I'euro 
symbolique, a condition du moins de n'acheter vos 
cartouches d'encre que chez eux. On estime 
generalement que le prix du litre d'encre se situerait 
entre 1500 et 2000 euros. Les cartouches elles-memes 
sont bien sur des objets technologiquement evolues, 
mais e'est tout de meme enorme ! 

Rapidite : vous disposerez plus rapidement de vos 
tirages, surtout s'il s'agit de grands formats. 

Qualite : lorsque vous vous serez familiarise avec 
votre imprimante, vous pourrez optimiser la qualite 
d'un tirage. Pour cela, vous utiliserez generalement 
votre logiciel de retouche. Mais les imprimantes 
peuvent etre configurees directement via un panneau 
d'options. 


Souplesse : en imprimant vous-meme, vous 
choisissez exactement le type de papier desire (il 
existe des papiers d'art de tres belle qualite) au format 
que vous voulez. Certaines imprimantes, comme la 
Pixma fabriquee par Canon, sont aussi capables 
d'imprimer au recto et au verso d'une feuille (bien sur, 
cela ne concerne pas la photographie). 

Pensez a avoir des cartouches d'encre d'avance. Une 
bonne imprimante vous previent lorsque leur niveau 
est bas, et toutes les couleurs ne s'epuisent pas a la 
meme vitesse. 

Faire imprimer via I'lnternet 

Vous pouvez commander des tirages depuis votre ordinateur connecte 
a 1’Internet. Les laboratoires en ligne ne manquent pas : 

www.photocite.f r . www.photobox.f r . www.mypix.com . 

de nombreuses enseignes comme la FNAC et quantite d’autres sites 
proposent leurs services. Vous n’avez que Lembarras du choix. Voici 
quelques considerations a prendre en compte : 

I » Vitesse de transfert : meme quand vous 

photographiez en JPEG, chacun des cliches que vous 

prenez est enregistre dans un fichier de plusieurs 

megaoctets. Pour pouvoir les acheminer vers le 

service de tirage sans que cela soit interminable, une 

connexion Internet a haut debit est obligatoire. 

» Procede de tirage : vous pouvez obtenir des tirages 
classiques de vos photos, effectues sur du papier 
photosensible developpes dans des bains. L'avantage 





de cette technique est la duree de vie des tirages. 
Recherchez sur le site si cette option est proposee. 

Adresse d'envoi : en voyage, vous pouvez vous 
connecter a Nnternet par une liaison Wi-Fi (dans un 
hotel, un aeroport, un cybercafe...) et envoyer vos 
photos pour les faire tirer. De retour chez vous, les 
tirages seront dans votre boTte aux lettres. 

Economie : il est nettement plus rentable en temps 
et en argent de commander un grand nombre de 
tirages a un labo que de les imprimer laborieusement 
soi-meme, avec parfois de couteux et enervants rates. 


Imprimer dans une boutique 

Vous pouvez aussi aller dans une boutique photo, ou utiliser une 
borne de tirage comme il y en a beaucoup dans les galeries 
marchandes, les grandes surfaces et ailleurs. 

L’avantage de la boutique est le contact humain. Le vendeur ou le 
technicien saura ce qubl faut faire avec votre carte-memoire en tenant 
compte de vos desirs. Les tirages sont generalement disponibles au 
bout d’une heure dans une boutique, ou presque immediatement 
lorsque vous utilisez une borne. Voici ce qu’il faut savoir : 

Compatibility : la plupart des supports sont 
acceptes : cartes-memoire SD et CompactFlash, cles 
USB, CD ou DVD. Mais si votre carte-memoire est d'un 
type peu courant ou depasse, comme la Memory Stick 
de Sony, vous avez interet a vous informer 
prealablement sur la possibility de la lire. 


Choix des photos et du papier : sur une borne de 
tirage, un logiciel permet de selectionner les photos a 
imprimer. II est generalement possible d'operer un 
recadrage, voire d'apporter des corrections 
elementaires. Mais il vaut bien mieux faire ce travail 
en amont dans un logiciel de retouche. 

» Economic : la encore, a I'instar des tarifs pratiques 
sur Internet, les tirages reviennent bien moins cher 
qu'a la maison. Et c'est beaucoup plus simple, surtout 
si Ton n'est pas a I'aise avec les nombreux parametres 
d'impression. 

Choisir une imprimante 

Par commodite, beaucoup de photographes amateurs tirent leur photo 
avec une imprimante plutot con^ue par la bureautique. Mais les 
photographes exigeants et les professionnels tiennent a tirer leurs 
photos sur une imprimante qui soit a la hauteur de leur materiel de 
prise de vue. II existe aussi des imprimantes photo pour amateurs, 
comme celle de la Figure 14.2 . qui produisent des tirages tres 
honorables. 

Les imprimantes ont fait d’enormes progres ces dernieres annees. Les 
technologies aussi, notamment l’impression a jet d’encre, a 
sublimation thermique, a cire thermique et meme laser. Mais ce sont 
les imprimantes a jet d’encre qui sont aujourd’hui les plus repandues. 

L’image est formee par la projection de minuscules gouttelettes 
d’encre sur le papier. Le precede de projection varie selon les 
fabricants. Par exemple, les imprimantes Epson fonctionnent sur le 
principe de l’activation piezoelectrique tandis que d’autres 
fonctionnent sur le principe de Factivation thermique. Avec des 
resolutions de 300 points par pouce a 1440 et plus, une imprimante a 
jet d’encre est capable de produire des tirages de grande qualite. 






PPPOU DPI? 

La resolution d'ecran se mesure en pixels par pouce (ppp) tandis 
que la resolution d'impression s'exprime en points par pouce 
(ppp). Pas facile dans ces conditions de savoir a quoi se referent 
des ppp dans la litterature technique, a moins que le contexte 
soit sans ambiguite. 

Une solution elegante consiste a recourir, comme le font 
presque tous les techniciens, au franglais : ppp est conserve pour 
les pixels par pouce d'un ecran, mais quand il s'agit d'imprimer, la 
resolution est exprimee en dpi, dots per inch. Des lors, plus de 
risque de tromper entre ppp et dpi. 



Figure 14.2 Une imprimante photo pour amateurs. Elle n'imprime que les 
photos, mais elle le fait bien. 

Le prix d’une imprimante varie considerablement selon sa qualite et 
ses performances. En tant que photographe, vous serez sans doute 
tente par un modele capable d’imprimer au format A3, et done de 
tirer en 30 x 40. Dans ce cas, un budget minimal de deux cent a trois 
cent euros est a prevoir, et meme nettement plus pour du materiel de 
grande qualite. 

Voici quelques criteres de choix pour l’achat d’une imprimante : 

Taille et encombrement : de tout le materiel 
informatique, I'imprimante est sans doute le plus 




encombrant. Prevoyez un emplacement facile d'acces, 
et de la place pour alimenter commodement 
I'imprimante avec du papier (attention aux etageres 
trop basses si I'alimentation est effectuee par le haut, 
ou a la place necessaire a I'arriere de I'appareil). 
Pensez aussi a la longueur des cables (electrique, USB 
ou encore Ethernet). 

Connexion : le cable USB est la norme actuelle. Si 
votre imprimante dispose d'une prise Ethernet, il sera 
possible de la brancher sur votre box Internet pour 
que chaque ordinateur de votre reseau puisse y 
acceder en permanence. Sinon, vous pourrez 
neanmoins I'utiliser en reseau, mais en la connectant 
a un ordinateur sur lequel les options de partage 
devront etre correctement configurees et qui devra 
rester allume pour que les autres puissent imprimer. 
Une solution plus elegante consiste a utiliser une 
imprimante Wi-Fi a laquelle chaque ordinateur sera 
relie sans fil. 

Voyez aussi la connexion PictBridge decrite plus loin 
dans la rubrique consacree aux lecteurs de cartes- 
memoire de I'imprimante 

Vitesse d'impression : elle varie de deux a trois fois 
selon les modeles. Si vous faites beaucoup de tirages, 
la vitesse d'impression peut etre un critere important. 
Ne vous fiez pas trop aux durees annoncees par le 
fabricant, car elles sont souvent tres optimistes. 


Nombre de cartouches d'encres : la plupart des 
imprimantes photo utilisent au moins six encres : noir, 
cyan, magenta, jaune, cyan photo et magenta photo. 
Les deux dernieres sont des encres claires qui 
produisent des gradations de tons plus delicates. 
Quelques imprimantes ont en plus des cartouches de 
rouge et de vert ( : igure 14.: ) afin d'obtenir des rouges 
plus riches, des tons oranges supplementaires et des 
verts plus realistes. Certains modeles ont aussi du noir 
pour la photo et du noir pour le texte. Plus les 
cartouches d'encre sont nombreuses, meilleure est 
I'impression. Mais comme le prix d'une cartouche 
d'encre est eleve, le budget a prevoir risque de 
devenir assez consequent (le prix varie enormement 
selon les marques et les modeles). 



Figure 14.3 Plus les encres sont nombreuses, plus les couleurs sont nuancees. 

II existe aussi des encres pour le tirage noir et blanc. 
Plusieurs cartouches de gris permettent alors 








d'obtenir une somptueuse palette de tonalites qui n'a 
rien a envier a la photo argentique. 

» Resolution : la resolution d'impression annoncee 
par les constructeurs est generalement de 4800 dpi, 
voire 9600 dpi. Mais les resolutions elevees peuvent 
cependant presenter des inconvenients, comme le 
traditionnel compromis entre gamme de couleurs 
imprimables (le gamut) ettaille des points. Plus le 
nombre d'encres est eleve, plus la gamme des 
couleurs est riche. Mais ce type d'imprimante projette 
des gouttelettes de plus grande taille. Pour fixer les 
idees, un modele offrant six couleurs va projeter des 
gouttelettes de 1 picolitre (un millieme de 
milliardieme de litre), tandis qu'une autre avec huit 
couleurs projettera des gouttelettes de 2 picolitres. 

Les imprimantes a tres haute resolution sont plus 
sujettes aux problemes d'obstruction des buses. 

L'encre speciale qu'elles exigent n'a pas forcement la 
meme longevite qu'une encre standard. 

Prendre de bonnes resolutions 

A quoi servent des resolutions aussi impressionnantes 
que 4800 ou 9600 dpi ? Certainement pour les constructeurs a faire la 
promotion de leurs technologies. Mais pas forcement a ameliorer la 
qualite de vos tirages. Prenons deux exemples : 

Votre appareil photo affiche, disons, une resolution 
de 16 a 18 Mpx. Soit une image comportant 
environ 5184 x 3486 pixels. Divisons ce nombre de 




pixels par une resolution nominale de 4800 pixels. 

Votre photo une fois imprimee mesurerait done un 
peu plus de 2,7 cm sur 1,8 cm. Ou est I'interet? 

En realite, les tirages de photos en couleur 
s'effectuent a 200, voire 300 dpi (a moins que vous ne 
soyez creatif pour un magazine de luxe, auquel cas la 
resolution d'impression pourrait aller 
jusqu'a 2000 dpi). Dans le monde reel, vous pourrez 
effectuer sans aucun souci un tirage 
d'environ 40 x 30 cm. 

Vous voyez la difference ? Seul compte le resultat. Plus que la densite 
de 1’impression, la qualite de base de Pimprimante et celle du papier 
photo utilise sont determinants pour obtenir des tirages de bonne 
qualite. 

» Format d'impression : les imprimantes photo 
familiales ne produisent que des tirages au 
format 10x15 cm. Elies sont destinees a des tirages 
de petite taille pour I'entourage. D'autres impriment 
au format A4 (21 x 29,7 cm) ou A3 (29,7 x 42 cm). 
Assurez-vous que I'impression sans bord soit possible 
(toutes les imprimantes ne le font pas). Vous n'avez 
pas envie que toutes vos photos sur papier soient 
entourees d'un cadre blanc a I'ancienne ! 

Lecteurs de cartes memoire, compatibility 
PictBridge, DPOF : une imprimante equipee de 
lecteurs de cartes memoire ( voir la Figure 14.4 1 ou 
d'un cable de connexion PictBridge branche a 
I'appareil photo ( voir la Figure 142 ) esttres commode. 




Des options permettent generalement de choisir 
entre I'impression d'une planche-contact ou le tirage 
des photos selectionnees. 



Figure 14.4 Les imprimantes modernes peuvent lire directement le contenu d'une carte- 
memoire. 

| » Impression recto-verso : certaines imprimantes 
photo ou dediees a la bureautique peuvent imprimer 
des deux cotes d'une feuille de papier, a condition 
bien sur d'utiliser un support egalement recto-verso. 
Cette fonctionnalite est commode pour imprimer des 
livres photo, realiser la maquette d'un livre ou 
imprimer un portfolio. 

Parlant de livre photo, les outils logiciels fournis avec 
la plupart des produits du commerce ne sont pas 
reellement satisfaisants (le plus celebre etant sans 
doute le logiciel allemand Cewe, star de la television). 
Personnellement, ces outils me laissent sur ma faim. 











Je prefere dont composer mes pages dans Photoshop 
ou un logiciel de retouche equivalent, puis les 
importer en bloc (normalement au format JPEG) dans 
le programme gratuit propose par le prestataire de 
services. De cette maniere, je peux controler 
exactement I'aspect de chaque page sans avoir a me 
soucier des fonctionnalites plus moins interessantes 
qui me sont « vendues gratuitement » (voir la 
Figure 14.6 ). 



Figure 14.5 Reliez votre appareil photo directement a I'imprimante grace a un cable 
PictBridge. 


Entree et sortie du papier : voyez comment 
s'effectue I'alimentation en feuilles de papier. Celle-ci 
peut etre par devant, le papier imprime revenant dans 
un rack place au-dessus ou en dessous des feuilles 
vierges. L'alimentation peut aussi se faire par le 






dessus, ou encore par I'arriere. Cette formule offre a 
la fois un avantage (le papier n'est jamais incurve et 
reste a plat de I'entree a la sortie) et un inconvenient: 
il faut prevoir de la place derriere et devant 
I'imprimante. 

Verifiez aussi la possibility d'alimenter I'imprimante 
avec du papier de differents formats, ainsi que le 
grammage (poids au metre carre) maximum accepte. 

Commandes : les imprimantes sont dotees de 
quantite de commandes permettant de regler tous les 
parametres d'impression et aussi, eventuellement, 
d'un selecteur pour I'alimentation du papier. Elies 
peuvent egalement etre parametrees a partir de 
I'ordinateur. Certaines ont meme un ecran affichant 
un apergu de la photo. Pour etre relativement 
exhaustif, notez qu'il existe des imprimantes 
utilisables seules, sans necessity de les connecter a un 
ordinateur. 
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Figure 14.6 Avant de commander un livre photo, creez puis importez vos 
propres pages. 










Les dix commandements 


DANS CETTE PARTIE... 

Vous trouverez parmi les chapitres de cette 
partie 30 moyens vraiment sympas de mieux 
profiter de votre reflex numerique. 

Le Zha pitre 1: propose dix manieres 
d'ameliorer immediatement vos photos par 
un meilleur eclairage, des perspectives plus 
agreables et par un astucieux usage des 
objectifs interchangeables. Le 

Chapitre 16 vous devoile dix utilisations du 
reflex auxquelles vous n'avez sans doute pas 
pense. Et si vous y aviez pense, vous ne les 
aviez pas approfondies... 

Comme aucun livre ne donne reponse a 
tout, le Zha pitre 1? vous indique dix 
ressources sur Nnternet pour en savoir plus 
sur la photo, les nouveaux produits et les 
avancees technologiques. Et enfin, le 
Chapitre 18 contient un glossaire fort utile de 
termes comme le bracketing ou I'aberration 
chromatique. 










Chapitre 15 

Dix moyens d' 
photos 


vos 


DANS CE CHAPITRE : 

» Ameliorer I'eclairage et I'angle de prise de vue. 

» Choisir la resolution et I'objectif, regler I'ouverture et la mise au point. 
» Declencher en anticipant. 

» Gerer le bruit. 

» Correction, retouche et montage. 

» Lire le mode d'emploi. 


C hacun des chapitres de ce livre est truffe d’informations vous 
permettant d’ameliorer la qualite des photos que vous prenez avec 
votre appareil photo reflex numerique. Vous en trouverez encore 
d’autres dans ce chapitre. 


Des idees claires sur la lumiere 

Eh oui, creer un bel eclairage est a votre portee a condition que vous 
sachiez comment vous y prendre. Rien en effet ne peut etre plus 
prejudiciable a une photo qu’un mauvais eclairage. Une bonne 
technique d’eclairage suffit bien souvent a ameliorer un sujet 
difficile. 





La calvitie de votre oncle, la peau a probleme d’un ado, une lumiere 
tres dure a la plage, une goutte d’eau... Tous ces sujets peuvent etre 
photographies de fa^on attractive avec un eclairage approprie. Dans 
le cas de votre oncle, il suffira qu’une ombre s’etende sur son crane et 
qu’aucun reflet brillant n’apparaisse pour faire oublier qu’il lui 
manque des cheveux. Pour l’ado, un eclairage diffus qui adoucit son 
visage sera le bienvenu. A la plage, un reflecteur ou un flash de 
remplissage deboucheront les ombres dures. Quant a la goutte d’eau, 
elle sera figee par un eclair de flash extremement bref. 

Pour exploiter efficacement la lumiere et ameliorer vos photos, vous 
devez maitriser vos eclairages. Voici quelques conseils : 

Choisir un type d'eclairage : la lumiere peut etre 
dure, douce ou diffuse. Elle peut projeter des ombres 
nettes ou former des reflets. La lumiere peut aussi 
etre coloree. 



Figure 15.1 Cette photo a ete prise avec un eclairage principal auquel s'ajoute 
un eclairage de remplissage pour deboucher les ombres. 


Eclairer avec plusieurs sources : les meilleures 
photos sont obtenues en disposant plusieurs sources 
lumineuses autour du sujet. L'eclairage principal 
produit I'illumination principale tandis que les autres 
soulignent les contours, debouchent les ombres et 
donnent du modele. Les differents eclairages ont des 




noms : eclairage d'ambiance (voyez la : igure 1 5.1 ). 
eclairage aureole, eclairage papillon, etc. De nombreux 
arrangements sont possibles. 

Exploiter la duree de I'illumination : le flash est la 
principale source d'eclairage non-continu. Exploiter la 
duree de I'eclair exige de la pratique et de 
I'experience. Certaines techniques sont simples, 
comme celles consistant a figer un sujet tres rapide. 
D'autres sont plus compliquees, comme I'effet 
stroboscopique, ou le melange de lumiere ambiante 
et d'eclairage au flash. 

» Occulter la lumiere : il faut parfois empecher la 
lumiere d'eclairer une partie du sujet afin de creer des 
effets particuliers. Le photographe dispose pour cela 
de volets, de coupe-flux, de deflecteurs et autres 
panneaux qui interrompent ou limitent la lumiere. Les 
gobos et les pochoirs, modifient la forme du faisceau 
lumineux. 

Choisir la resolution et autres 
reglages 

La resolution de votre reflex numerique est le nombre de pixels de 
l’image enregistree. Par exemple, 4928 x 3264 est la resolution 
typique d’un modele a 16 megapixels. Pour appareil affichant 
environ 20 megapixels, celle-ci va monter a 5472 x 3648, soit un 
rapport largeur/hauteur de 1,5 (done du 24 x 36 !). En realite, un 
capteur contient un peu plus de pixels que ceux utilises pour l’image. 
Des pixels supplementaires sont en effet utilises entre autre pour 





l’etalonnage. La plupart du temps, vous travaillerez avec cette 
resolution maximale. Mais, comme nous l’avons vu au Chapitre 9 . le 
format de fichier d’image peut egalement avoir une incidence sur la 
nettete et la taille du fichier. Or, la definition globale de 1’image 
depend de la resolution. 

Des reflex offrent le choix entre le format Raw compresse ou le 
format Raw non compresse, et parfois le format TIFF (de plus en plus 
rarement). Vous pouvez vous en tenir en permanence a la resolution 
la plus elevee, la moins compressee et la moins traitee. Mais si vous 
repondez par non a l’une des questions qui suivent, vous devrez 
reconsiderer le choix de la resolution, du format et des reglages : 

Avez-vous tres largement de la place sur la carte 

memoire ou dans le disque dur ? 

La duree du transfert des photos vers I'ordinateur 
vous est-elle indifferente ? 

» Recherchez-vous la qualite maximale pourvos 
photos ? 

Etes-vous dispose a passer beaucoup de temps a 
retoucher chacune de vos photos ? 

Ces questions ne concernent que certains points auxquels vous devez 
reflechir. Dans les sections qui suivent, j’aborde le cas de certaines 
situations particulieres. 

Les environnements changeants 

Supposons que vous preniez des photos dans des conditions qui 
varient brusquement et sans prevenir, comme dans une salle de 
concert ou une boTte de nuit ou les eclairagistes s’en donnent a coeur 
joie, ou alors au crepuscule, ou la lumiere change completement en 
quelques minutes. 



Dans des circonstances aussi versatiles, votre meilleur allie est le 
format Raw parce qu’il permet de : 

» Regler la balance des blancs et I'exposition apres 
coup. 

I » Reduire le bruit. 

I » Regler les courbes tonales. 

Pour la balance des blancs notamment, les reglages appliques en 
actionnant un curseur dans un logiciel de retouche seront plus precis 
que le reglage des blancs automatique applique par l’appareil photo. 

Preferer une carte-memoire de 
faible capacite 

Supposons que vous partiez en vacances pendant deux semaines. 
Vous emportez trois cartes-memoire de 8 Go, mais vous laissez a la 
maison votre ordinateur portable ou votre tablette, et vous ne 
possedez pas de videur de carte s-memoire independant. Vous 
comptez seulement telecharger vos photos par Internet a partir d’un 
cybercafe ou depuis votre hotel. Vous devrez dans ce cas choisir une 
option autre que le format Raw a sa resolution maximale. 

Vous aurez tout interet a choisir le format JPEG, eventuellement avec 
une resolution plus faible afin que le fichier soit moins volumineux 
(mais dans ce cas, 1’image sub it une perte de definition que vous 
n’accepterez peut-etre pas pour vos precieuses photos touristiques). 

Quand vous prenez des photos-souvenir qui ne seront jamais 
agrandies au-dela du format 10 x 15 cm, reduisez la resolution JPEG 
a la prise de vue uniquement pour ce type de photos (une soiree entre 
amis, par exemple). Retablissez ensuite la resolution la plus elevee 
pour obtenir des photos detaillees des sites que vous visiterez. 


Reglez la resolution en fonction 
de I'usage final 

Lorsque vous prenez une serie de photos pour les envoyer par 
courrier electronique, ou bien pour les poster sur un site de partage de 
photos ou encore sur un reseau social, une resolution 
d’environ 1920 x 1280 pixels est plus que suffisante. En regie 
generale, la resolution maximale d’une photo permet de la retoucher 
et de la recadrer avant de la redimensionner a sa taille finale. 

Beaucoup de gens dont les photos sont uniquement envoyees par 
courrier electronique ou postees sur un reseau social reglent leur 
appareil une fois pour toutes avec les parametres maximaux. Or, cette 
qualite superieure ne sert a rien. II est preferable pour eux de 
photographier d’emblee a une resolution plus faible, 
comme 1600 x 1200 pixels afin d’optimiser les transferts. 


Accelerer les operations 

Les photos ayant une resolution elevee, pas ou peu compressees, sont 
beaucoup plus longues a transferer vers la carte-memoire. Ces 
fichiers d’image volumineux peuvent affecter la prise de vues de 
differentes manieres : 

Ralentissement du mode Rafale : la cadence de 
prise de vue est notablement ralentie quand le mode 
Raw+JPEG est actif. Au lieu de 3 a 7 images par 
seconde (ou ips), elle n'est plus que de 2 ips. Une vaste 
memoire tampon et une carte a ecriture tres rapide 
(de type SDHC ou SDXC, voire UHS-1) aideront 
evidemment, mais une reduction de la resolution ou 
une plus grande compression peuvent s'averer plus 
rapides. 



Transfert plus lent des photos vers I'ordinateur: 

le transfert des photos est generalement plus rapide 
avec un lecteur de cartes-memoire plutot que 
directement depuis I'appareil photo, surtout si ce 
lecteur (et bien entendu votre ordinateur) repond au 
standard USB 3.0. Ceci dit, le plus important est le 
format de fichier d'image : un fichier JPEG peut ne 
« peser » que 5 ou 6 megaoctets tandis que le meme 
fichier en Raw en pesera plus de 20. Si vous etes 
presse - parce que pendant ce temps, les festivites du 
mariage ne vous attendent pas - pouvoir transferer 
rapidement vos fichiers vous fera gagner un temps 
precieux. 

Lors d'un evenement tel qu'un mariage, rien ne vaut 
plusieurs cartes-memoire de bonne capacite et au 
moins une batterie de rechange, I'une restant en 
charge pendant que I'autre est utilisee. 

Retouches plus laborieuses : un fichier d'image 
volumineux est plus long a ouvrir dans votre logiciel 
de retouche, et plus long a enregistrer en cours de 
travail ou quand il est termine. De plus, faction de 
certains filtres prend plus de temps a cause du grand 
nombre de pixels a traiter. 


Choisir la bonne vitesse 
d'obturation 




Lorsque la vitesse d’obturation est trap lente et que l’appareil photo 
est tenu a la main, la photo sera sans doute bougee. Et si le sujet etait 
mobile, il sera affecte d’un flou de mouvement. En revanche, une 
vitesse d’obturation trap rapide fige le sujet, ce qui n’est pas toujours 
desirable : une voiture lancee a pleine vitesse paraitra immobile, et un 
sportif ou un danseur ressembleront a des statues. Avec le flash, la 
vitesse d’obturation appropriee peut montrer le restant de la scene en 
lumiere ambiante (mais avec un risque d’image-fantome), alors que si 
elle est trop rapide, le sujet se decoupera sur un fond noir. 

Quand vous travaillez en mode manuel ou avec priorite a la vitesse, 
c’est a vous de choisir le temps de pose approprie a la photo que vous 
comptez prendre. La 7 igure 15.2 montre comment une vitesse 
d’obturation de 1/4 s peut produire une image saisissante dans 
laquelle trois danseurs immobiles sont nets tandis que des danseuses 
sont creativement floues. 



Figure 15.2 L'appareil photo etait fixe sur un trepied. La vitesse d'obturation 
assez lente a produit un flou tres creatif. 


Choisir la bonne ouverture 


Parfois, ouvrir ou fermer le diaphragme d’une ou deux valeurs peut 
faire une immense difference. Voici quelques exemples : 






Regler I'ouverture en toute connaissance de 
cause pour ameliorer le pique : lorsqu'un objectif 
est particulierement lumineux - comme un 24 mm 
ouvrant a f/1.4 ou un 400 mm ouvrant a f/2.8 sa 
formule optique est optimisee pour donner les 
meilleurs resultats possible lorsque le diaphragme est 
completement ouvert ou a peine ferme. 

Pour des objectifs plus conventionnels, le meilleur 
rendement se trouve souvent vers le milieu de la 
plage des valeurs admises. Le diaphragme doit etre 
suffisamment ouvert pour eviter les rayons parasites 
produits par des reflexions sur la tranche des lentilles, 
mais aussi suffisamment ferme pour attenuer I'effet 
des diffractions a proximite de I'axe optique. 

Ouvrir le diaphragme peut figer le mouvement: 

vous compensez en effet la plus grande ouverture en 
reduisant le temps de pose. La vitesse d'obturation 
plus elevee pourra peut-etre figer un sujet mobile qui, 
autrement, aurait ete flou. 

Fermer le diaphragme augmente la profondeur 
de champ : et corollairement, I'ouvrir la diminue. Mais 
attention aux phenomenes de diffraction qui peuvent 
se manifester a de tres petites ouvertures, comme 
f/11, f/16 ou plus. De plus, a ces valeurs, les moindres 
poussieres sur le capteur deviennent plus nettes sur 
la photo. 


Regler la mise au point 

Savoir que Fouverture determine la profondeur de champ n’est qu’un 
aspect de la question. Car il faut aussi savoir comment F exploiter 
creativement. 

Vous ameliorerez considerablement vos photos en choisissant la 
profondeur de champ la plus appropriee : etroite pour un portrait, 
etendue pour un grand paysage. 

Familiarisez-vous avec la profondeur de champ de votre zoom ou de 
vos differents objectifs. II ne s’agit pas de memoriser des tables ou 
des abaques, mais seulement de proceder a quelques essais. Si votre 
appareil photo est dote d’un bouton de controle de la profondeur de 
champ, appuyez dessus apres avoir regie la mise au point sur un sujet 
proche (a 1 metre environ) en veillant a ce qu’il y ait un premier plan 
et un arriere-plan. Reglez alors le diaphragme a f/16, puis a f/8, puis a 
l’ouverture maximale. Jugez du resultat. Faites aussi des essais en 
variant la focale, car elle a egalement une incidence sur la profondeur 
de champ. Vous apprendrez ainsi a mieux maitriser la composition. 

Jouer avec les angles de prise de 
vue _ 

Une bonne composition suppose que vous envisagiez tous les angles. 
Je dis bien tous. Ne vous contentez pas de tourner simplement la tete 
pour balayer les lieux a 360°. Montez sur un rocher, en haut d’un 
escalier en plein air ou d’une terrasse publique. Ou alors, 
accroupissez-vous, vautrez-vous par terre (peut-etre pas quand meme 
si votre appareil soit equipe d’un ecran arriere orientable...). Mettez- 
vous a la hauteur des enfants, a celle des fleurs... Bref, bougez et 
apprenez a regarder le monde selon differents points de vue. 

Un angle original peut resoudre des problemes de cadrage. Par 
exemple, FIndien d’Amerique de la Figure 15.3 se trouvait dans un 
environnement fort peu attrayant, peuple de panneaux publicitaires et 
de touristes. Une vue en contre-plongee, en me pla^ant a ses pieds, 








produit un portrait autrement plus saisissant tout en evitant d’inclure 
des elements inesthetiques (d’accord, le cote folklorique de 1’image 
est quel peu affadi par les lunettes de soleil). 



Figure 15.3 Ce cadre en contre-plongee permet d'eliminer un environnement 
disgracieux. 

Vous seriez surpris de constater comment le sujet le plus banal, le 
plus rebattu, peut devenir interessant et original pour peu que Ton 
choisisse un angle insolite. 





Jongler avec les objectifs 



Les objectifs sont les elements les plus importants d’un reflex. C’est 
grace a leurs caracteristiques et leur diversite qu’un reflex est capable 
de faire face a quasiment n’importe quel type de photographie, de 
rastrophotographie a la microscopie, du photojournalisme a la 
photographie d’art, en passant d’innombrables autres specialties. 
Voici ce que vous pouvez attendre des divers objectifs : 

Montrer des sujets de petite taille : les objectifs de 
macrophotographie sont capables de montrer le sujet 
a sa taille reelle, soit avec un rapport de 1 :1 sur le 
capteur. Mais beaucoup de zooms dits « macro » ou 
d'objectifs a focale fixe sont capables de se 
rapprocher suffisamment du sujet pour les montrer 
en gros plan, comme sur la -'igure 15.4 . Le monde de 
la proxiphotographie offre un inepuisable terrain 
d'investigation, qu'il s'agisse d'insectes, de timbres- 
postes ou de la texture des cailloux dans une allee. 

Les objets les plus banaux peuvent devenir tres 
interessants lorsqu'ils sont photographies en gros- 
plan. 






Figure 15.4 La proxiphotographie montre des sujets familiers sous un jour nouveau. 

» Donner I'impression que le sujet est plus proche 

pour photographier une eruption, un animal en 
liberte ou un sportif en plein effort, le teleobjectif est 
irrempla^able. 

» Suggerer les grands espaces : face a un beau 
paysage, le grand-angle donne une fabuleuse 
impression d'espace. En interieur, il permet de cadrer 
large meme s'il n'est pas possible de reculer 
davantage. 

» Rendre un portrait plus flatteur : un petit 
teleobjectif ou le zoom regie de 85 a 105 mm (en 
equivalent 24 x 36) produit une perspective plus 
flatteuse du sujet. Le nez et les oreilles ont alors des 
proportions agreables. Selon le reflex que vous 
utilisez vous devrez peut-etre appliquer un coefficient 
de capteur, comme explique au Zhapitre 2 . 




Deformer un visage : un tres grand-angulaire etire 
le champ de vision, surtout vers les bords. Un portrait 
cadre serre devient de ce fait caricatural ( voir la 

Figure 15 ). 



Figure 15.5 Tres, trop, gros plan ? 

Rapprocher des sujets : le teleobjectif donne 
I'impression que les plans sont plus rapproches. Une 
technique que les paparazzis savent exploiter pour 
donner I'impression que deux personnes marchent 






cote a cote alors qu'elles se suivent a quelques metres 
I'une de I'autre. 

» Jouer avec la profondeur de champ : a distance et 
ouverture egales, la profondeur de champ d'un 
teleobjectif est bien plus etroite que celle d'un grand- 
angulaire. 


Gerer le bruit 

Le bruit numerique est souvent compare au grain argentique, alors 
que ces deux notions sont completement differentes. Le premier est 
un defaut genere par la nature electrique des signaux, le second est 
une caracteristique inherente aux emulsions contenant des grains 
d’halogenure d’argent. Le bruit numerique salit une photo, le grain 
argentique peut produire de belles textures. Vous agissez sur le bruit 
par : 

» La sensibilite ISO : une sensibilite elevee, 
generalement superieure a 800 ou 1600 ISO, 
provoque une montee du bruit dans I'image. Pour 
eviter presque entierement le bruit, reglez la 
sensibilite ISO a la valeur nominale de votre reflex 
(generalement 100, voire 200 ISO selon les modeles). 
Notez que certains reflex haut de gamme permettent 
de choisir une valeur ISO inferieure a cette valeur 
nominale, comme 50 ou 80 ISO. 

Les tests que vous pouvez voir sur le Web sont 
souvent indulgents avec le bruit numerique, compte- 
tenu de son impact il est vrai souvent faible sur les 
tirages papier. Ms indiquent alors des limites bien 


superieures aux valeurs indiquees ci-dessus comme 
niveaux acceptables (disons 6400 ou 12600 ISO, voire 
le double). Par contre, ce n'est pas presque 
evidemment pas le cas a I'ecran ou le moindre grain 
devient apparent. 

» La duree de I'exposition : un temps de pose long, 
de 1 a 30 secondes ou plus, provoque une montee du 
bruit dans I'image a cause de I'echauffement dans les 
photosites du capteur qui recueillent la lumiere. Pour 
reduire ce bruit d'exposition longue, raccourcissez le 
temps de pose en ouvrant davantage le diaphragme. 

L'intervention logicielle : des logiciels de retouche 
comme Photoshop ou Photoshop Elements sont dotes 
d'un filtre Reduction du bruit. II existe aussi des 
modules externes specialises, comme Noise Ninja 
( www . picturecode. com ) ou encore DXO OpticsPro 
( www. dxo. com/f r b 

Corrections, retouche et montage 

La meilleure technique n’est parfois pas a meme de produire I’image 
desiree. Le recours a un logiciel de retouche permet alors d’ameliorer 
considerablement la photo. 

Un logiciel de retouche permet d’effectuer trois types 
d’interventions : 

» Modifications elementaires : correction des 
couleurs et des valeurs tonales, redimensionnement 









et rotation de I'image, effets speciaux a I'aide de filtres, 
etc. 


» Retouche : elimination des yeux rouges, diminution 
des poussieres du capteur, effacement ou 
remplacement de parties de I'image, etc. 



Figure 15.6 Un montage simple rend la photo du bas beaucoup plus 
interessant. 


Montage : remplacement d'un arriere-plan par un 
autre plus attrayant (voir la Figure 1 5.6 ). incrustation 









d'un element d'une image dans une autre, 
manipulations de la realite... Le plus souvent, vous 
aurez recours a ces trois types d'intervention sur vos 
photos. Si ce sujet vous interesse, reportez-vous aux 
livres publies dans cette geniale collection. 

Lire ce fichu mode d'emploi 

Le mode d’emploi livre avec l’appareil photo n’est pas tres 
enthousiasmant. II est aride et trouver exactement 1’information dont 
on a besoin n’est parfois pas simple. Dans certains cas, le mode 
d’emploi est fourni en version PDF sur un CD. On peut souvent le 
trouver sur le site du fabricant - certains le font payer ! - ce qui 
permet d’avoir toujours la derniere version, surtout lorsque des mises 
a jour du microprogramme interne ont apporte des modifications aux 
menus et aux fonctionnalites d’origine. 

Un reflex est un appareil reellement complexe, et il n’est pas rare 
d’oublier a quoi sert un bouton dont on se sert peu, ou de se 
demander dans quel menu peut bien se trouver telle ou telle fonction 
un peu esoterique. 

C’est pourquoi je vous invite a lire et relire ce fichu mode d’emploi. 
Personnellement, j’ai importe les manuels au format PDF de tous mes 
appareils photos, objectifs, flash et autres appareils dans mon 
smartphone, ce qui me permet de les consulter dans toutes les 
circonstances. C’est une methode que je trouve parfaite pour trouver 
des reponses a mes questions n’importe quand et n’importe ou. 





Chapitre 16 

Dix utilisations insolites du 
reflex 


DANS CE CHAPITRE : 

» Explorer le monde secret de I'infrarouge. 

» Bricoler une tente a lumiere. 

» S'initier a la chronophotographie. 

» Bricoler un stenope. 

» Bricoler des filtres. 

» S'amuser avec les parametres de prise de vue. 

» Faire des trues dingues avec un logiciel de retouche. 
» Incruster une image. 


N ’importe qui est desormais capable de reussir ses photos avec un 
reflex. Pour faire preuve d’originalite, vous devez done decouvrir 
des techniques sortant de l’ordinaire. Je vous en propose une 
dizaine auxquelles vous n’avez peut-etre jamais pense. 


Voir I'invisible grace a la 
photographie infrarouge 


L’infrarouge est un rayonnement lumineux qui se situe au-dela du 
spectre de la lumiere visible. Notre ceil est en effet incapable de le 





deceler. 


Sur une photographie prise dans l’infrarouge, la vegetation prend 
d’irreelles nuances de blanc tandis que le ciel devient tout noir. Les 
etres humains prennent une etrange luisance diffuse. C’est un effet 
qui ne laisse pas indifferent. 

II faut d’abord preparer l’appareil photo pour l’infrarouge. Comme 
les capteurs sont extremement sensibles a ce rayonnement, ce dernier 
est intercepts par un filtre anti-infrarouge. Certains de ces filtres sont 
plus efficaces que d’autres. 

Vous pouvez tester la sensibilite a l’infrarouge de votre appareil 
photo en le pla^ant dans une piece plongee dans le noir, en pointant la 
telecommande d’un televiseur vers l’objectif, et en declenchant. Si de 
la lumiere apparait sur l’image, l’appareil photo est sensible a 
I’infrarouge. 

Procedez comme suit apres avoir teste la sensibilite de votre appareil 
photo a l’infrarouge : 

1 Achetez un filtre qui absorbe le rayonnement 
visible de la lumiere tout en transmettant le 
rayonnement infrarouge. 

J'utilise un filtre Hoya R72, mais d'autres photographes 
ont obtenu de bons resultats avec les filtres Kodak 
Wratten 87, 87C, 88A et 89B. 

2. Fixez I'appareil photo sur trepied, effectuez la 
mise au point, cadrez I'image puis vissez le filtre 
infrarouge sur I'objectif. 

Ceci fait, vous ne voyez plus rien dans le viseur. 

Une exposition pour I'infrarouge dure plusieurs 
secondes, voire plusieurs dizaines de secondes. Le 
trepied est de ce fait indispensable. 


3. Reglez la balance des blancs manuellement en 
vous basant sur un sujet qui renvoie beaucoup 
d'infrarouge. 

L'herbe est un bon choix. 

4. Desactivez I'autofocus. 

II ne peut pas fonctionner a cause du filtre. 

5. Prenez quelques vues en mode Manuel. 

Je conseille de fermer le diaphragme car le plan de 
mise au point de I'autofocus n'est pas le meme que 
pour la lumiere visible. Commencez par des poses 
de 0,5 ou 1 seconde. Doublez ensuite le temps de pose 
pour chacune des vues que vous allez prendre. Le 
resultat peut etre visionne sur I'ecran ACL. 

Initialement, vos photos infrarouges tirent fortement sur le rouge. 
Reglez la balance des blancs sur l’herbe pour eliminer cette 
dominante, comme sur la Figure 16.1 . Reglez la luminosite, le 
contraste et la couleur avec un logiciel de retouche. 




Figure 16.1 L'infrarouge produit d'etranges couleurs. 

Eclairer des petits objets 

L’un des problemes, lorsqu’on photographie des petits objets, est 
d’obtenir un eclairage regulier. Vous aurez beau disposer deux ou 
trois lampes autour, vous aurez toujours des ombres et des reflets 
indesirables. II existe cependant une astuce pour obtenir un bel 
eclairage. 

Les professionnels placent l’objet sous une tente ou un dome 
translucide. Un orifice sert a laisser passer Tobjectif. 



II est facile de realiser une tente avec des porte-manteaux et un drap, 
ou avec des materiaux plus elabores. L’armature demontable peut etre 
bricolee avec du tuyau de plomberie en plastique et des raccords 






Figure 16.2 Une grande bouteille en plastique de 5 litres peut devenir une 
tente a lumiere. 

Pour des tout petits objets, vous pouvez realiser une tente a lumiere 
comme celle de Figure 16.2 avec une bouteille de lait translucide ou 
un jerrycan de 5 litres d’eau demineralisee ou de liquide de 
refroidissement. Coupez le fond et ouvrez le col suffisamment grand 
pour pouvoir y passer l’objectif. La tente peut etre illuminee de tous 
cotes de maniere a produire par exemple Peclairage utilise pour le 
bibelot en porcelaine illustre sur la Figure 16.3 . 







Figure 16.3 : II est preferable de photographier les bibelots en porcelaine, 
pieces de monnaie et autres objets brillants sous une tente. 

Transformer le reflex en stenope 



Figure 16.4 Le stenope est fait d'un trou minuscule sur un capuchon de 
boTtier. 

Vous avez peut-etre paye plusieurs centaines d’euros pour vos 
objectifs. Que diriez-vous d’en utiliser un qui ne vous coutera que des 






clopinettes, ou presque ? En fait, cet objectif sera un simple et 
minuscule trou. Eh oui. 

Un stenope repose en effet sur un principe connu depuis des siecles : 
la projection contre le mur d’une chambre noire de l’image inversee 
du monde produite par un minuscule orifice au milieu du mur oppose. 
Cet effet fut etudie, ainsi que d’autres phenomenes optiques, par le 
savant persan Alhazen (965-1039). 

Pour creer le stenope, il suffit de faire un trou minuscule au centre du 
capuchon de boitier de votre appareil photo (vous devrez acheter un 
bouchon opaque si votre appareil a ete livre avec un capuchon 
translucide). Percez un trou de trois ou quatre millimetres de 
diametre, mais sachez d’ores et deja qu’il est trap grand pour un 
stenope. Plus le diametre de l’orifice sera petit, plus les photos seront 
nettes. 

Le trou du stenope sera en realite effectue dans une feuille de papier 
d’aluminium collee sur le capuchon, comme l’illustre la Figure 16.4 . 
Le trou a ete fait avec une epingle. Plus le trou est petit, mieux c’est. 
Faites des essais jusqu’a ce que vous obteniez un trou bien petit et 
bien rond. 

II y a encore plus fin, comme un brin ote d’un bout de fil electrique 
domestique. 


Apres avoir monte le capuchon troue sur le boitier, le viseur ne 
montre qu’une image sombre et floue. Si vous avez des tubes- 
allonge, interposez-les entre le bouchon et boitier. L’augmentation du 
tirage ainsi obtenue equivaudra a un allongement de la focale. 
Comme le trou est tres petit, vous n’avez pas a vous soucier de la 
mise au point. En fait, presque tout est net. 

En raison de la faible ouverture, le temps de pose est long. Vous 
devrez done utiliser un trepied, meme par temps clair. La 
Figure 16.5 montre une photo exposee pendant trois secondes. Un 
calcul effectue d’apres l’exposition normale tendrait a indiquer ce 
stenope equivalait a une ouverture de f/256 ! J’utilise toujours 
l’exposition manuelle pour mes stenopes. Si votre appareil photo est 
equipe d’un capuchon d’oculaire ou d’un obturateur d’oculaire, je 




vous conseille de les utiliser pour eviter 1’introduction de lumiere 
parasite par le viseur. 



Figure 16.5 Le stenope produit des photographies au charme etrange. 

Decomposer le temps 

La chronophotographie est une technique spectaculaire pour montrer 
l’ouverture d’une fleur, la course du soleil dans le ciel, la construction 
d’un immeuble et - sur toute une annee - le changement des saisons. 
II existe deux moyens de pratiquer la chronophotographie. L’un 
d’eux, assez facile, ne fonctionne qu’avec certains reflex et peut 
exiger un logiciel special. L’autre fonctionne avec n’importe quel 
reflex, ne necessite aucun accessoire ni logiciel, mais vous devez tout 
faire par vous-meme, ce qui n’est pas rien. 

La technique facile consiste a relier l’appareil photo a l’ordinateur 
grace a un cable USB, puis demarrer un logiciel qui declenchera 
automatiquement l’appareil photo a rythme regulier. Nikon et Canon 
proposent des logiciels de chronophotographie (NdT : vous trouverez 





souvent le terme anglais time-lapse dans les descriptifs). Vous pouvez 
egalement trouver sur le Web des logiciels independants dedies a ce 
type de prise de vue. II existe aussi des telecommandes dotees d’un 
intervallometre qui conviennent peut-etre a votre reflex, et sur 
certains appareils, le declenchement a intervalles reguliers est integre. 

Lorsque l’appareil photo est connecte a un ordinateur, chaque photo 
est automatiquement transferee sur le disque dur apres la prise de 
vue. Vous pouvez done engranger beaucoup plus de photos que sur 
une carte-memoire. Le reflex doit etre alimente sur le secteur car il 
devra peut-etre rester en service pendant plusieurs heures (de plus, le 
reflex consomme davantage quand il est lie a l’ordinateur que quand 
il fonctionne tout seul). 

L’autre fa^on de pratiquer la chronophotographie exige plus d’efforts 
de votre part. Vous n’avez pas a connecter le reflex a Lordinateur et 
par consequent, aucun logiciel special n’est necessaire. En revanche, 
vous utilisez un outil parfaitement digital - votre index - pour 
declencher a intervalle regulier. L’appareil photo doit etre fixe sur un 
trepied, equipe de preference avec un teledeclencheur : 
telecommande ou declencheur souple. Le precede peut vous paraitre 
fastidieux, mais e’est assurement le meilleur pour des sequences sur 
une grande duree de temps, comme la construction d’un immeuble ou 
le cours des saisons. La 7 igure 16.6 montre un meme monument en 
automne (en haut) et en hiver (en has). 

Quand vous possederez une sequence de photos prises a intervalles 
reguliers, l’appareil parfaitement immobilise, montez-les en clip 
anime a l’aide d’un logiciel comme Windows Live Movie Maker ou, 
sur le Mac, l’application iMovie. Elies sont gratuites et destinees a 
faire du montage video, mais il est tres facile d’y ajouter vos photos, 
de regler la cadence de l’affichage et meme d’ajouter un 
accompagnement sonore ou un commentaire. 

L’autre versant de la chronophotographie consiste a produire une 
image unique a partir d’une serie de cliches pris en mode rafale au 
lieu d’une video. Ou inversement en decomposant une video en une 
sequence d’images qui vont decomposer le mouvement. La 
Figure 16.7 illustre ce type d’application. En l’occurrence, cet 
exemple est produit a l’aide du logiciel libre Processing 




( processing . ora ). 



Un tel traitement est envisageable en empilant plusieurs images dans 
line serie de caiques dans un logiciel tel que Photoshop, et en 
retouchant ensuite ces caiques pour les fondre en un seul fichier, mais 
il faut reconnaitre que ce genre de technique reclame beaucoup de 
travail et d’experience. 




Figure 16.6 Un meme monument change d'aspect au fil des saisons. 




Figure 16.7 Decomposer le mouvement. 

Faire preuve de creativite avec 
les poses longues 

D’habitude, une photo floue est une photo ratee. Mais quand ce flou 
est parfaitement maitrise - cela se voit sur une photo, au niveau de la 
composition et de la pertinence de l’effet il devient creatif. 

Le grand classique du flou de mouvement est la chute d’eau ou le 
cours d’eau formant de longues et belles trainees, comme sur la 
Figure 16. . alors que l’environnement est parfaitement net. 

Le secret consiste bien sur a immobiliser l’appareil photo sur un 
trepied et choisir une vitesse d’obturation lente. Ne vous limitez pas 
aux eaux vives. En ville, les phares et les feux des voitures produisent 
d’interessantes trainees. 


Figer le temps avec une pose 
ultracourte 







Certains mouvements sont si rapides que notre vision ne parvient pas 
a les voir. Une goutte d’eau ou de lait qui tombe dans une soucoupe 
pleine, une ampoule electrique ou une pomme que traverse une balle 
(ou la fleche de Guillaume Tell), une eclaboussure ( voir la 
Figure 16.9 1. sont autant d’images spectaculaires lorsqu’elles sont 
photographiees avec un temps de pose extremement reduit. L’ideal 
est d’utiliser un flash a courte distance, ce qui reduit la duree de 
V eclair. 

Vous devrez faire plusieurs dizaines d’essais, mais dans le lot, vous 
trouverez sans doute une vue satisfaisante. 





Figure 16.8 Avec une pose longue, les elements mobiles sont flous mais les 
elements statiques sont parfaitement rendus. 

La plupart des reflex parviennent a photographier a 1/4000 s. 
Certains arrivent a 1/8000 s, voire 1/16000 s. II est meme possible 
d’obtenir des poses plus courtes en utilisant le flash en mode Gros- 
plan. La duree de Leclair peut alors n’etre que de 1/50000 s afin de 
ne pas surexposer la photo. Mais vous pouvez tirer parti de cette 
brievete pour figer une action. 





Si vous avez un flash externe, utilisez-le plutot a distance, en le 
reliant a l’appareil photo par un cable de synchronisation. Voici une 
autre technique : placez l’appareil photo sur trepied, faites le noir 
dans la piece et utilisez la pose B. Pendant que l’obturateur est 
ouvert - la piece plongee dans le noir declenchez le flash 

manuellement, en appuyant sur le bouton de test de 1’eclair. 

Le B signifie bulb, ou « poire », en souvenir des declencheurs 
pneumatiques d’antan. L’obturateur reste ouvert tant que le 
declencheur est enfonce. 



Figure 16.9 Une pose tres courte fige une action aussi breve que celle-ci. 


Bricoler des filtres d'effet 

Les filtres dont il est question ici sont des filtres optiques, et non les 
filtres logiciels que l’on trouve dans Photoshop et autres produits du 
meme genre. Les filtres logiciels parviennent certes a simuler la 
plupart des filtres optiques, mais pourquoi vous priver du plaisir 
d’utiliser ces derniers ? II existe quantite de filtres d’effets comme les 
degrades neutres ou colores, le fibre polarisant, ces « gadgets » qui 
dupliquent 1’image plusieurs fois, et ainsi de suite. 

Inutile d’acheter des filtres d’effet car vous pouvez les fabriquer 
vous-meme. Fabriquez-les a partir de filtres dont vous ne vous servez 
plus, comme les filtres anti-UV ou Skylight ou mieux, achetez des 





cerclages. 

Un cerclage de filtre est compose de deux elements : celui 
comportant le filetage qui se visse sur 1’objectif, et celui qui se vient 
se visser a l’interieur du precedent. La plaque en verre du filtre est 
ainsi prise en sandwich entre les deux bagues. 

II existe aussi des bagues d’adaptation permettant de monter un filtre 
d’un diametre donne (55 mm par exemple) sur un objectif recevant 
des fibres plus petits (52 mm par exemple). Assurez-vous que ces 
bagues ne risquent pas de vignetter dans les coins, notamment avec 
un objectif grand-angulaire. 

Void quelques fibres que vous pouvez bricoler vous-meme : 

Effet etoile : un carre de voilage sur I'objectif 
transforme chaque point de lumiere vive en etoile. 

Filtre colore : decoupez un filtre de gelatine - vendu 
dans les boutiques de photo - a la taille voulue. 

Un filtre de gelatine peut aussi etre applique sur un 
flash pour corriger la temperature de couleur de 
I'eclair. 

» Filtre bicolore : utilisez deux gelatines de 
differentes couleurs pourteinter la photo 
differemment sur chaque partie. Par exemple, un 
filtre orange-rouge produira un ciel crepusculaire 
tandis qu'un filtre bleu donnera une teinte froide a la 
moitie inferieure. Ces fibres sont couteux mais la 
transition entre les deux couleurs est tres progressive. 
Celui que vous bricolerez sera plus fruste, mais cela 
vaut la peine d'essayer. 


Flou artistique : prenez un filtre anti-UV ou Skylight 
et barbouillez-le en peripherie avec de la vaseline. 
Vous obtiendrez de beaux effets romantiques. 

N'importe quoi : essayez de photographier a 
travers n'importe quel materiau - plume, tarlatane... - 
et voyez ce que cela donne. 



Figure 16.10 Un filtre etoile (en haut a gauche), un filtre barbouille avec de la 
vaseline (en haut a droite) et un filtre bicolore (en bas). 

La Figure 16.10 montre quelques-uns de ces filtres bricoles. 

Photographier un feu d'artifice 

Les feux d’artifice ne sont pas tires que la veille de la fete nationale. 
Vous en verrez en bien d’autres occasions. Les photographier exige 
un peu de preparation. Voici quelques conseils : 












Choisissez le bon endroit : vous pouvez vous placer 
assez pres pour photographier les gerbes au-dessus 
de vous, ou prendre du recul pour photographier le 
spectacle pyrotechnique en incluant du paysage 
urbain dans I'image. Attention toutefois aux elements 
indesirables sur I'image, comme un immeuble isole, 
des arbres ou la silhouette des spectateurs. 

Utilisez un trepied : I'appareil doit rester immobile 
au cours de la pose qui dure plusieurs secondes. 

» Verifiez les reglages : verifiez rapidement les toutes 
premieres photos afin d'etre sur que I'exposition en 
mode Manuel soit correcte. Essayez avec une pose 
de 2 a 3 secondes a f/8. Reglez la distance sur I'infini. 

Essayez les poses tres longues : vous pourrez ainsi 
obtenir plusieurs gerbes sur une meme vue, comme 

sur la Figure 16.11 . 

» Photographiez au format Raw : de cette maniere, 
vous reglerez ulterieurement I'exposition et d'autres 
parametres a I'aide votre logiciel prefere. 




Figure 16.11 : Une pose longue permet d'obtenir plusieurs gerbes dans la 
meme vue. 


» N'utilisez pas la fonction de reduction de bruit de 
pose longue : si I'appareil photo I'active 
automatiquement a cause de la duree de I'exposition, 
desactivez-la. Le temps necessaire a la creation de 
I'image noire, equivalent a la duree de la pose, vous 
ferait manquer le prochain tir. Meme une exposition 
de plusieurs secondes est correcte sans cette 
fonction. 

» Appreciez le spectacle : apres avoir immobilise et 
regie I'appareil photo, il est inutile de regarder dans le 
viseur. Le miroir etant leve au cours des poses, vous 
ne verriez de toute fagon rien. Declenchez en utilisant 
de preference un teledeclencheur ou un declencheur 




souple (si votre reflex I'accepte, ce qui est de plus en 
plus rare). 

Osez le kitch 

En regie generale, vous reglez l’appareil photo pour obtenir une 
photo bien exposee et dont les couleurs sont fideles. Mais pourquoi 
ne pas vous risquer a quelques fantaisies ? Void quelques « trues » a 
essayer en modifiant les parametres de votre appareil photo : 

Pousser la saturation, changer la teinte : reglez la 
saturation des couleurs au maximum. Vous 
obtiendrez des teintes criardes, un peu comme avec le 
bon vieux et aujourd'hui defunt Kodachrome. 
L'augmentation de la saturation avive les couleurs par 
temps gris. Ou alors, faussez la teinte pour obtenir 
des couleurs bizarres comme celles de la : igure 16.12 . 






Figure 16.12 : Augmentez la saturation et faussez la teinte pour donner un 
aspect un peu bizarre a la photo. 

» Augmenter le contraste : les ombres seront d'un 
noir d'encre, les hautes-lumieres grillees, les couleurs 
changees. Affreux mais etonnant a voir. 

» Bruiter I'image : une sensibilite tres elevee 

provoque une montee du bruit, a tel point que I'effet 
peut devenir graphique. Mais vous devrez utiliser une 
vitesse d'obturation elevee et fermer completement le 
diaphragme. Par exemple, a 1600 ISO (ou plus), vous 
devrez travailler a 1/4000 s a f/16. Un filtre gris neutre 
permettra de reduire I'un ou I'autre de ces deux 
parametres. 





Amusez-vous avec votre logiciel 
de retouche 

Beaucoup de passionnes de photographie numerique passent plus de 
temps devant leur logiciel de retouche qu’a prendre des photos. En 
realite, un photographe digne de ce nom ne perd pas son temps 
devant un ecran d’ordinateur : il veille a ce que les reglages soient 
corrects des la prise de vue afin de n’avoir que quelques interventions 
de routine (correction de couleur, accentuation de la nettete...) a 
effectuer ensuite. 



Figure 16.13 : Inventez quelques effets speciaux avec votre logiciel de 
retouche. 

En revanche, n’hesitez pas a utiliser votre logiciel de retouche a des 
fins creatives. Par exemple, pour creer l’effet de kaleidoscope de la 
Figure 16.13 . il a suffi de dupliquer des moities d’image et de les 
renverser. 

Et bien sur, il y a les innombrables fibres artistiques, capables de 
changer une photo en aquarelle, en fusain, en vitrail, ou de la 
deformer en sphere, en vaguelettes, etc. Vous n’etes pas pres de les 
epuiser, surtout si vous cumulez des effets sur une meme image. 






Incruster une image 

Cette technique, appelee chromakey, est couramment employee en 
video, television et cinema pour placer par exemple un personnage 
sur un fond totalement improbable. Un exemple tres classique, c’est 
la sequence des previsions meteorologiques, ou la personne qui 
effectue la presentation semble etre placee devant une carte qu’elle 
commente. 

Le principe est assez simple dans le principe : 

» Le sujet est filme devant un fond totalement neutre, 
normalement vert ou bleu. 

Le fond est selectionne et elimine afin de le rendre 
transparent et de le remplacer par une autre vue, a 
priori tout a fait quelconque. 

Bien entendu, le sujet principal ne devrait comporter aucune nuance 
de vert ou de bleu, selon le cas, ce qui le rendrait totalement ou 
partiellement transparent... 

Cette technique peut etre mise en oeuvre en direct ou en post¬ 
production grace a des logiciels specialises. 

En photographie, le principe est tout a fait applicable et peut donner 
lieu a des effets efficaces (notamment pour la publicite ou pour 
l’integration d’images dans un site Web) et meme spectaculaires. 
Vous avez pour cela besoin d’un tout petit peu de materiel: 

Un tissu uni, de preference vert. L'ideal est une piece 
de coton suffisamment epaisse pour ne pas laisser 
passer la lumiere, et d'une taille adaptee a ce que 
vous voulez faire. 

» Pour des sujets d'une certaine taille, un portique 
demontable permettra de suspendre la toile de coton 
en arriere-plan du sujet principal. 





» Enfin, et meme si le travail peut etre realise 

manuellement dans un logiciel tel que Photoshop, une 
application specialises vous fera gagner beaucoup de 
temps. 

L’exemple qui suit illustre tout cela, sachant que l’investissement 
necessaire ne s’est eleve qu’a quelques dizaines d’euros (Photoshop 
ou tout autre logiciel de meme type acceptant les filtres Adobe non 
compris, bien sur) : 

1. Placez votre sujet devant le fond vert pour le 
photographies 

Pour la reussite de votre projet, vous devez faire tres 
attention a I'eclairage et eviter que des ombres trop 
marquees ne soient projetees sur le fond uni. En 
particulier, il est fortement deconseille d'utiliser le flash 
de I'appareil photo, du moins a courte distance. 

2. Une fois le cliche pris, il n'y a plus qu'a I'importer 
dans votre ordinateur. 

En fait, vous prendrez plusieurs vues en variant les 
reglages du reflex. 



Figure 16.14 : Un sujet sur fond vert. 


3. Recherchez sur le Web le filtre Easy Green Screen. 
Telechargez et installez sa version gratuite. 





II en existe bien entendu uneversion professionnelle 
payante, mais I'offre gratuite permet deja de se 
familiariser avec cette technique. 

4. Ouvrez Photoshop et chargez-y votre cliche. 

Sur la Figure 16.14 . j'ai choisi une petite statuette 
africaine. 
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Figure 16.15 : Easy Green Screen en action. 


5. Dans le menu Filtre de Photoshop, choisissez Easy 
Green Screen et laissez-le travailler quelques 
instants. Vous allez obtenir une image detouree a 



































laquelle vous pouvez apporter des corrections en 
vous servant des options proposees ( voir la 
Fi gure 16.15 ). Quand vous etes satisfait du resultat, 
cliquez sur le bouton Apply. 

Vous obtenez pour I'essentiel un caique appele 
Foreground qui contient I'image originale ainsi qu'un 
masque (plus un caique destine a ameliorer le 
resultat). 

Dans le cas de la statuette, le vetement contient des 
motifs plus ou moins verdatres qui se traduisent 
evidemment par une transparence nefaste (mauvais 
choix !). Pour I'eliminer, j'ai selectionne I'onglet 
Couches, active le masque Foreground et desactive 
toutes les couches de couleur. Apres m'etre assure 
d'etre en noir et blanc pour les couleurs de premier 
plan et d'arriere-plan (Maj+D), j'ai fait un Ctrl+clic sur la 
vignette du masque pour operer la selection voulue, 
puis appuye plusieurs sur la combinaison Ctrl+Retour 
arriere pour « nettoyer » le sujet. Un peu de correction 
finale avec la gomme, et le tour est joue. 

6. II ne reste plus qu'a passer a la phase 
incrustation, que ce soit en choisissant une 
nouvelle image pour le fond, ou en recopiant les 
caiques Foreground et Spill Correction (avec leurs 
masques !) vers un autre fichier. 


C’est cette seconde methode qui a ete retenue sur la Figure 16.16 . qui 
met face a face la statuette africaine et un elephant ! 






Figure 16.16 : Les caiques Foreground et Spill Correction ont ete recopies. 

Bien entendu, un travail parfait exigera des corrections de luminosite, 
couleurs, dimensions, etc. Ou un logiciel specialise nettement plus 
onereux, comme Green Screen Wizard, PhotoKey ou autre... 




Chapitre 17 

Dix sites Internet pour votre 
reflex 


DANS CE CHAPITRE : 

» Montrer vos photos sur Facebook. 

» Montrer vos photos sur Flickr. 

» Creer votre propre site. 

» Creer un blog. 

» Regarder des photos. 

» Frequenter des forums. 

» Se tenir au courant des nouveautes. 

» En savoir encore plus. 

» Acheter et vendre sur eBay. 

» Visiter le site du fabricant de votre reflex. 


N ous ne vous l’apprendrons pas : beaucoup d’informations 
proviennent aujourd’hui de l’lnternet. En depit de ses 
vicissitudes, c’est un outil fabuleux pour se tenir au courant des 
nouveautes, glaner des informations techniques ou regarder de belles 
photos. 

Nous vous presentons une selection de dix sites, tous francophones, 
pour vous ouvrir d’autres horizons photographiques. 




Montrer vos photos sur Facebook 

www.facebook.com 

On ne presente plus Facebook, le plus grand reseau social de la 
planete. Pour la plupart des personnes qui l’utilisent, c’est un moyen 
de rester en contact entre amis. 

(Test aussi un endroit ideal pour presenter vos photos ( voir la 
Figure 17 ). Elies seront ainsi visibles par toutes les personnes que 
vous connaissez, qui pourront notamment les partager avec leurs 
amis. De fil en aiguille, c’est-a-dire d’amis en amis d’amis, vos 
photos font leur chemin dans le vaste monde. 



Figure 17.1 Des photos dans un album de Facebook. 

Les photos peuvent etre reunies dans des albums. Toutes les 
personnes qui voient Fune de vos photos peuvent cliquer sur un 
bouton « J’aime » pour vous informer qu’elles Font appreciee, ou 
laisser un commentaire. 

Facebook heberge aussi des groupes qui se reunissent par affinite. II 
existe ainsi des groupes specialises dans la photo de rue, dans la 
photo avec un iPhone, etc. 
















Montrer vos photos sur Flickr 

www.flickr.com 

Contrairement a Facebook qui est avant tout un reseau social, Flickr 
( igure 17.2 ^ est un site de partage en ligne reserve exclusivement a 
la photographie. Vous pouvez poster jusqu’a 200 photos. Au-dela, la 
prestation est payante. II est toutefois possible d’ajouter de nouvelles 
photos meme lorsque vous avez atteint la limite maximale. Les 
photos les plus anciennes ne seront tout simplement plus affichees 
(mais elles restent sur le site). 



Figure 17.2 : Des photos dans un album de Flickr. 

Les photos peuvent etre classees dans des albums thematiques que 
vous creez vous-meme. Les millions de membres du reseau peuvent 
regarder vos photos et les commenter. 

De votre cote, vous pouvez rechercher des groupes sur des themes 
qui vous interessent. 

Creer votre propre site 



















www.dbusch.com 


C’est evidemment le nec plus ultra pour presenter des photos sur le 
Web. II existe toutefois deux sortes de sites qu’il faut bien 
differencier : 


Les pages personnelles hebergees : votre site n'est 
qu'un sous-groupe d'un autre site. II n'est pas a vous 
a 100 %. Parfois, I'hebergeur impose un logiciel de 
creation de pages Web avec sa charte graphique. Vous 
ne beneficiez pas d'une liberte de creation totale. 
L'adresse du site est aussi imposee. Exemple : 
www. votrehebergeur . f r/votrenom/ . L'avantage 
est que ces sites sont souvent faciles a creer, meme 
sans aucune connaissance de base. Beaucoup sont 
gratuits. L'inconvenient est que si le site hebergeur 
ferme boutique, votre site disparaTt avec lui. 


» 




Le site Web : il est heberge sur le serveur d'un 
prestataire qui vous laisse entierement libre de 
concevoir le site comme vous I'entendez. Vous devrez 
avoir achete le nom de domaine (exemple : 
www. prenomnom. f r par exemple) et I'espace de 
stockage. La somme est modique : quelques dizaines 
d'euros par an. En revanche, la creation du site par un 
concepteur peut couter cher (plusieurs centaines 
d'euros par page, sans compter la maintenance), a 
moins que vous sachiez programmer vous-meme vos 
pages. 


Un site Web est surtout une vitrine. Generalement, un lien avec votre 
adresse de messagerie permettra aux visiteurs de vous contacter. Si 






vous recherchez plus d’interactivity, vous aurez le choix entre d’une 
part les reseaux sociaux et les sites de partage en ligne, comme 
Facebook ou Flickr, ou la creation d’un blog. 

Creer un blog 

Le blog s’est tres vite impose comme le moyen de predilection pour 
toucher un vaste public. L’avantage du blog sur le site personnel est 
qu’aucune notion de programmation n’est requise. Vous ecrivez vos 
articles aussi facilement qu’avec un traitement de texte, en l’illustrant 
de vos photos et meme, si vous le desirez de videos. 

La facilite d’utilisation d’un blog fait qu’il est difficile de le 
personnaliser. Des modeles sont toutefois proposes, dans lesquels 
vous definissez la presentation generale du blog, les couleurs, 
l’emplacement des listes de liens, etc. Cette presentation est 
modifiable en permanence. 

Les visiteurs qui lisent vos articles peuvent laisser de longs 
commentaires. L’interactivity est superieure a celle d’un reseau 
social. Mais pour que votre blog se fasse connaitre, vous devrez 
rediger regulierement de nouveaux articles, ou montrer des photos 
nouvelles. 

Vous trouverez quantite d’hebergeurs de blogs en faisant par exemple 
une recherche dans Google. Beaucoup sont gratuits. 

Regarder des photos 

www.magnumphotos.com 

L’un des meilleurs moyens de former son regard est de regarder les 
oeuvres des grands photographes. Quel meilleur endroit trouverez- 
vous que le site de la celebre agence Magnum, fondee entre autres 
par Henri Cartier-Bresson et Robert Capa. Cliquer sur le lien 
Photographers donne acces a la liste complete de tous les 
photographes ( dgure 17. ) ayant appartenu a Fagence ou qui en sont 
ou encore membres. 








Licensing Photographers Blog Events Store 


Henri Cartier-Bresson 
French, b. 1908, d. 2004 



Selected Photo Essays 


Figure 17.3 Decouvrez les fabuleux portfolios de tous les photographes de 
I'agence Magnum. 


Pour chaque photographe, le site presente un portfolio de plusieurs 
dizaines de photos. Beaucoup sont devenues de grands classiques de 
l’histoire de la photographie. Toutes sont d’une qualite graphique et 
documentaire epoustouflante. 

Un autre site de photographies merite une visite : celui des archives 
du celebre magazine americain Life heberge par Google 

( images . google . com/hosted/lif e h Vous y trouverez des 
photos sur l’histoire des Etats-Unis, de l’epoque de la guerre de 
Secession jusqu’aux annees 1970, certaines en haute resolution ( voir 

la Figure 17.4 ). 












Figure 17.4 Life, toute une histoire sur Google. 


Frequenter des forums 

forum.nikonpassion,com 

www. chassimages . com/forum (etc.) 

C’est sur les forums que vous rencontrerez d’autres photographes. Ils 
vous donneront souvent des conseils ou vous aideront en cas de 
probleme. 

Les forums sont generalement divises par rubriques (technique, 
artistique, critique, petites annonces) comme sur la Figure 17 . La 
plupart des forums peuvent etre visites sans inscription prealable, 
mais si vous desirez interroger les membres ou donner un conseil, 
vous devrez vous inscrire. Cette formalite est gratuite. 








































NIKOn ft 

passion 

Le ma^Khs dm paasKmds do photo^qphb et do malririaf ptofo. Hart&g&Z 

ACCUEIL TUTORIEIS TESTS 

TELE CHARGEME NTS TORUM PHOTO CRITIQUE PHOTO AN NON CES PHOTO BOUTIQUE CONTACT 

imveiwe. Invite. Vtu*:; vows connecter m vous risen re 

Aver vow* or ntv votie mmH d wtiMlwn’ 


Iubnq«ir» Cmlmdrirr G«kcm Aide Irctierthrr IdmlUtri vow* InuHvrr vow* 


IwniMtUwPMM* timbres 38923 • Measegea; 777771 • Tito de deoMWs 74*«0 


1 L*p*ce Materiel Pmr de we 

forum Nikon : vo* qnrilkirn ur la mango* Q 
•duals© d* la mar qua Nikon mi Mac cur Nikon 

B954 

441 Fto So 

Mamos 

Dmm mwqi p*r svurim)* 
itu ku raa »• **!• a U mo. . 
to 19 04. 2013. 10.28 iM 

forum Beihrr* Argralique* : pour vo* question* Q 

Me* >aoei 

Own*, wm q« pmr Stuffy 

4i*a c*ete *u ' **» (wufe 4 a ... 

to* betters orgwntiqkiet Nikon 

1343 Ha dm 

to 19 Oct 2013. lit 22 <98 

1 ©rum Boiliers nurrtnejoe* : poscz vos questions Q 

Mat***** 

Oar ritor mg**spa pmr WssctSvii 

ini nkpri 03300. ?avp. 

lea bod ran rcAe* numenaueo kw 

ducwalon 

to 19 ©Ct 2013. 19.13:10 

Forum Objoctll* : pour vo* qmllont G 

MasiApai 

Parma* mass*** oor Coes 300 

inn Oval dvi arm) anoto p. 

es ctfectfs nn;o r ott 3 sofei ccmcobfcios N'lcce 

dtsn.**fc>'t 

to nod 2013 1913-99 

forum Comport*, bridge* et bybride* argrntlqor* et numOrtqwe* : poser vo* question* G 

lac compacts, hyOrdac at tOtomOirquoa arg<ir-<<quos at nwmOrup>aa H4on 

~r?:. 

OmrrMmt snag**©* sw •***!• 

J»n 1-'•»*•«« «rb*>dg *?? 

to 18 Oct 2013 18 13 28 

Forum Video rrlln : paser Mn qimliom Q 

In viddo avee le* opcareiii photo rxarvtnques 

1319 

DwmAa# muqa par ana 37 

IKlbuion 

**•»« umi or 9:00 

to 17 04. 2013. 21 34,31 


forum Auirn marqwo* photo • povr; vo* quntiom G 

'-cs Ji'pa'coi et xcnscre; dc toutcs cargoes, uuf Nikon 


Forum Mvxcphoru* pooar va« Forum Laic* poiaz vc* quoaiox Forum Rk*F> : po**z wo* quact«n« 

<>■>04-one Forum Olympus - P*n*soi*c t poor Toulo* lot outros macquao pevxos : o v u m mo—» q* par viauv Loup 

forum Canon i paeee van owes! ana «m question* pwez wo* awe a aam 4»n» iNwiMwSwor *J «t A7A 


Figure 17.5 Retrouvez d'autres photographes sur les forums. 


Se tenir au courant des 
nouveautes 

www.lemondedelaphoto.com 

Pour savoir ce qui passe dans le monde de la photo, connaitre les 
nouveautes et lire des tests, il existe certes la presse specialised, 
comme Chasseur d’images ou Le Monde de la Photo. Tous deux 
possedent un site Internet dans lequel vous trouverez non seulement 
le sommaire du magazine, mais aussi les dernieres informations ( voir 
la Figure 17.6 1. 

En plus de ces sites adosses a des magazines papier, il existe quantite 
de magazines n’existant que sur le Web dans lesquels vous trouverez 
largement de quoi vous documenter. Voici une liste de sites 
d’informations qui est loin d’etre exhaustive : 















» 

www.declencheur.com 

» 

www.declicphoto.fr 

» 

www.focus-numerique.com 

» 

www.letsaodioital.ora/fr/ 

» 

reflex-numerique.fr 

» 

www.reflexphoto.eu 

» 

www.zone-numerique.com 
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Figure 17.6 Les sites d'information sur la photographie pullulent sur le Web. 



















En savoir encore plus 

fr.wikipedia.org/wiki/Portail:Photographie 

Vous avez sans doute appris beaucoup de choses dans ce livre, mais 
comme bien d’autres domaines, la photographie est en perpetuelle 
evolution et Ton n’a jamais fini de se former. 

Peut-etre etes-vous tente d’approfondir des notions de base. Le site 
de Wikipedia ( /oir la Figure 17 ) est un portail a partir duquel des 
centaines de liens vous renvoient vers plus de 4000 articles consacres 
a la photographie. 

Vous apprendrez non seulement la technique, mais aussi l’histoire de 
la photographie ainsi que les courants artistiques, les agences 
photographiques, les grands photographes, etc. 
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Figure 17.7 Presque tout ce que vous desirez savoir sur la photographie se 
trouve dans Wikipedia. 
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Figure 17.8 Un simulateur de reflex sur le Web. 

Mais Wikipedia est loin d’etre la seule source d’information 
techniques ou autres sur le Web. Saisissez votre recherche sur 
Google - par exemple, sur le mot « hyperfocale » - et vous 
obtiendrez en retour des milliers de reponses (certes, plus ou moins 
utiles). 

Mais le plus commode n’est-il pas de prendre un appareil photo en 
main, de le regler et de voir ce que cela donne ? Vous pouvez certes 
le faire avec votre propre appareil, mais puisque ce chapitre est 
consacre aux ressources sur l’lnternet, allez done sur le site 
CameraSim ( camerasim . com ) et cliquez sur les liens DSLR 

CAMERA SIM (ainsi que sur DSLR EXPLAINER). Vous y 
trouverez un etonnant simulateur d’appareil photo : reglez-le avec les 
glissieres d’eclairage, vitesse, diaphragme, distance ou encore focale 
( voir la Figure 17. 8 L La scene est visible sur l’ecran arriere d’un 
appareil photo. Configurez un parametre et observez le resultat en 







direct. Le seul reproche que l’on puisse faire a ce simulateur est qu’il 
ne commente pas le resultat. Rater une photo est une chose, savoir 
pourquoi en est une autre (mais vous avez heureusement ce livre pour 
vous eclairer). 

Acheter et vendre sur eBay 

www.ebay.fr 

Le celebre site eBay est un site de mise en contact de vendeurs et 
d’acheteurs qui s’entendent sur le prix de la transaction. Le principe 
est apparente a la vente aux encheres. 

C’est un endroit ideal pour vendre ou acheter, a condition de prendre 
certaines precautions elementaires, notamment au moment de la 
livraison ou du paiement (de nombreuses malversations ont, helas, 
ete relevees sur le site, pas forcement dans le domaine des ventes 
photo). Avec un peu de bon sens et en vous renseignant sur le site lui- 
meme, qui fournit enormement de conseils, tout devrait bien se 
passer. 

Si vous etes acheteur, vous pourrez trier les offres par types 
d’appareils et par marques. La Figure 17. ( montre les types 
d’appareils photo reflex de la marque Nikon proposes sur le site a un 
instant t. 

Si vous etes vendeur, vous pourrez proposer votre materiel. 

Notez cependant qu’eBay n’est pas le seul site de ce genre. Vous 
ferez sans doute de bonnes affaires sur le site fran^ais PriceMinister 
f www . priceminister . com b Choisissez la rubrique « Image 
Son » puis cliquez sur le lien Reflex. Le principe est le meme sur Le 
Bon Coin f www . leboncoin . f r ). 



De nombreux forums, comme celui de Nikon Passion, possedent une 
mbrique « Petites annonces ». 
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Figure 17.9 Acheter un appareil photo ou des accessoires d'occasion sur eBay 
? Pourquoi pas ? 


Visiter le site du fabricant de 
votre reflex 

On pourrait avoir tendance a l’oublier et pourtant... C’est sur le site 
du constructeur de votre appareil photo (voir l’exemple de la 
Figure 17.1( ) que vous trouverez notamment les mises a jour du 
microprogramme de votre appareil photo, avec les instructions pour 
telecharger le fichier et proceder aux operations. 

Voici les adresses des sites fran^ais des constructeurs de reflex 
numeriques, ainsi que des principaux fabricants independants 
d’optiques : 

» Canon : www. canon . f r 


» Nikon : www. nikon . f r 













Olympus : www. Olympus . f r 
Pentax : www.pentax.fr 
Sony : www. sonv. f r 
Sigma : www. sigma-photo. f r 
» Tamron : www. tamron . f r 
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Figure 17.10 : N'oubliez pas de visiter regulierement le site du fabriquant de 
votre appareil photo. 

C’est egalement sur le site du fabricant que vous trouverez le manuel 
de votre reflex au format PDF. L’avantage sur la version papier est 
qu’il est souvent plus a jour, puisqu’il integre les dernieres 
modifications apportees par le constructeur. Bien entendu, cette 













maniere de proceder diminue egalement les cotits de fabrication de 
celui-ci... 

Un fichier PDF peut aussi etre transfere vers un smartphone afin de 
1’avoir toujours sur soi, meme en reportage a Y autre bout du monde. 
C’est beaucoup moins lourd et encombrant que quelques centaines de 
pages. 

Enfin, si le site du fabricant vous propose de vous abonner a une 
lettre d’information, faites-le sans hesiter. C’est gratuit et vous serez 
mis au courant, via votre adresse de courrier electronique, de toutes 
les mises a jour, informations techniques, promotions, concours, etc. 


Chapitre 18 

Dix termes techniques (et 
mime un peu plus) 


DANS CE CHAPITRE : 

» Quelques termes techniques lies a la prise de vue. 

» Ce qui se cache derriere la terminologie des reglages. 
» Les mots de votre logiciel de retouche. 


P hotographier est facile. C’est plutot le jargon technique qui pose 
probleme. Car des que vous voulez approfondir vos 
connaissances, vous vous heurtez a des notions qui sont loin d’etre 
limpides. 


Vous trouverez done dans ce chapitre les termes techniques les plus 
importants et les notions qu’ils recouvrent. Bien sur, dans ces 
quelques pages, il ne saurait etre question d’etre exhaustif. II faudrait 
pour cela tout un dictionnaire. Vous n’y trouverez pas, non plus, 
l’argot des photographes. Mais un glossaire est-il necessaire lorsque 
dans un studio de publicite, le photographe demande a son assistant 
qui doit regler les lumieres de « descendre un peu la casserole » ou 
lorsqu’un photographe de presse, regardant le nouvel objectif qu’un 
collegue vient d’acheter, lui dit admiratif : « C’est un joli caillou » 
(autre chose que le « cul de bouteille » qu’il remplace). 


Lumiere ambiante, lumiere 





disponible 

Les termes « lumiere ambiante », « lumiere disponible » et « lumiere 
existante » sont un peu utilises n’importe comment, surtout par les 
debutants qui croient que ces termes sont des synonymes. 

La lumiere disponible et la lumiere existante sont deux appellations 
qui recouvrent a peu pres les memes notions. C’est la lumiere qui 
eclaire un lieu ou un objet, qu’il s’agisse a l’exterieur de la lumiere 
du soleil, des eclairages urbains ou de la lune, ou en interieur, des 
lumieres artificielles (ampoules, tubes) et meme de la lumiere qui 
provient de la fenetre. 

En revanche, la lumiere ambiante est d’une toute autre nature. Elle 
est certes existante, mais en pratique, il s’agit d’un eclairage non 
directionnel qui semble provenir de partout. Douce et diffuse, elle est 
renvoyee par les murs et le plafond. Utilisee avec une source de 
lumiere plus forte, la lumiere ambiante emplit les zones d’ombre et 
adoucit leur durete. La lumiere ambiante est l’amie du photographe. 

Lissage (anticrenelage) 

Le lissage est un traitement applique, soit par le processeur d’image 
de l’appareil photo, soit par une commande d’un logiciel de retouche. 
Elle sert a adoucir les contours dans une image afin que les lignes 
inclinees ou arrondies ne presentent pas un disgracieux effet 
d’escalier. 

La 7 igure 18.1 montre un effet de crenelage sur une ligne courbe. 
Observez la bordure vive, en escalier, dans 1’illustration du haut, puis 
voyez 1’effet du lissage obtenu en ajoutant quelques pixels formant 
un leger degrade, sur 1’illustration du bas. 










Figure 18.1 Un crenelage est visible sur le contour de ['illustration d'en haut. 

En bas, le contour a ete lisse. 

Bracketing 

Une legere erreur dans un reglage - le « tiers de diaph » qui change 
tout, ou une balance des blancs un peu decalee - peut mortifier un 
photographe meticuleux. Le bracketing est une technique permettant 
d’obtenir une gamme de vues exposees de maniere legerement 
differente, et parmi lesquelles le photographe fera son choix. 

La plupart des reflex sont dotes d’une fonction de bracketing servant 
a prendre une serie de vues avec l’intervalle de correction specifie. 
Par exemple, une premiere sera prise avec les reglages en cours, 
suivie aussitot d’une autre vue prise en exposant de 1/3 d’lL de 
moins, et enfin une troisieme vue prise aussitot avec un 1/3 d’lL de 
plus. L’intervalle d’exposition par IL est reglable, de meme que le 
nombre de photos prises. II est generalement de trois, mais quand les 
conditions sont difficiles, vous pouvez prendre jusqu’a 5 ou 7 photos. 




La : igure 18.2 montre un bracketing d’exposition de trois vues 
(illustrations du haut) et un bracketing de balance des blancs (en bas). 
Le photographe choisira lui-meme la meilleure vue dans chacune de 
ces series. 



Figure 18.2 : Un bracketing peut etre fait pour I'exposition (en haut) ou pour la 
balance des blancs (en bas). 

Aberration chromatique 

L’aberration chromatique est un defaut de l’objectif qui se manifeste 
par des franges colorees bleues et violettes, ou vertes et violettes, de 
part et d’autre des sujets. Elle est surtout visible sur les objets eclaires 
a contrejour comme les arbres de la Figure 18,3 . 








Figure 18.3 L'aberration chromatique forme des franges vertes ou violettes 
aux contours des objets. 

L’aberration chromatique est due a l’incapacite de l’objectif de 
focaliser tous les rayonnements colores sur un meme plan de mise au 
point. Le spectre de la lumiere visible est en realite disperse comme 
par un prisme, ce qui provoque une separation des composants 
rouges, bleus et verts. Selon la direction de la dispersion, l’aberration 
chromatique peut etre laterale (franges de part et d’autre d’un objet), 
axiale ou longitudinale. Dans tous les cas, elle n’est pas la bienvenue 
sur une photo. 

Bien qu’il soit possible de reduire l’aberration chromatique en 
fermant le diaphragme, vous ne pourrez jamais l’eliminer 
completement. C’est pourquoi il est recommande de lire les tests 
techniques d’un objectif avant que vous ne vous decidiez a l’acheter. 
Dans des logiciels comme Photoshop, le filtre Correction de l’objectif 




reduit efficacement 1’ aberration chromatique. Un logiciel comme 
DxO Optics Pro, de DxO Labs ( www . dxo . com/f r ). est lui aussi 
dote de puissants outils de correction s’appuyant notamment sur les 
caracteristiques techniques d’un grand nombre d’objectifs. 


Densite+ et Densite- 

Pour etre precis, il faudrait parler de maquillage. Ce terme, qui n’a 
rien a voir avec le maquillage feminin, se rapporte a une operation de 
laboratoire bien connue de ceux qui tirent leurs photos avec un 
agrandisseur. Quand un negatif est tres dense, le photographe place 
ses mains dans le faisceau de lumiere, decrivant un orifice grace 
auquel il prolonge Lexposition dans les parties sombres en « donnant 
de la lumiere ». Au contraire, si le negatif est trop clair, il « retient la 
lumiere », soit de la main, soit avec une petite maquillette tenue par 
une tige qu’il interpose dans le faisceau lumineux. 

Les commandes Densite+ et Densite- de Photoshop et de Photoshop 
Elements simulent le maquillage. Leurs icones rappellent d’ailleurs 
l’origine argentique du precede : celle de Densite+ montre une main 
formant un orifice, celle de Densite- montre une maquillette ronde et 
sa petite tige. 

Flash de remplissage 

Le flash en plein jour ? L’idee n’est pas saugrenue. Quand la journee 
est ensoleillee et que les ombres sont fortes, reussir un portrait est 
presque impossible a cause des ombres portees tres dures sur le 
visage. 








Figure 18.4 A gauche, une photo prise en lumiere ambiante. A droite, le flash 
de I'appareil photo a debouche les ombres. 


La solution consiste alors a deboucher ces ombres denses avec le 
flash. Si votre appareil photo possede une fonction de flash de 
remplissage, il calculera exactement la puissance de 1’eclair a 
envoyer pour obtenir un bel eclairage tout en conservant E eclairage 
ambiant. En prime, vous decouvrirez que son reflet dans les yeux fait 
petiller le regard, comme sur la "igure 18.4 . Un filtre ambre place sur 
le flash rechauffera la lumiere, produisant ainsi un eclairage intimiste. 

La Figure 18.5 illustre un autre exemple d’emploi du flash en plein 
jour, cette fois pour mettre en valeur des fleurs champetres devant un 
pay sage de montagne. 






Figure 18.5 A nouveau, le flash a permis de mettre en valeur les fleurs du 
premier plan. 


Hyperfocale 

La distance hyperfocale est un moyen d’optimiser la profondeur de 
champ. La distance, sur la bague de l’objectif, est celle qui fait que 
tout dans la scene est acceptablement net, de la moitie de la distance 
hyperfocale jusqu’a l’infini. 

Par exemple, si la distance hyperfocale est de 6 metres, tout est net 
de 3 metres jusqu’a l’infini (la profondeur de champ apparente varie 
selon le grossissement de l’image et la distance a laquelle elle est 
regardee). La distance hyperfocale varie selon l’ouverture. En faisant 
une recherche sur Google, vous trouverez les tables de distance 
hyperfocale en fonction de la focale de l’objectif et de l’ouverture. 

II existe aussi des calculateurs d’hyperfocale pour iPhone (comme 
Hyperfocal Calc, DoF, iDepth Calc, etc.) et pour Android (voyez du 
cote de My Photo Tools, DOF Calculator, Hyperfocal Pro, Photo 







Tools Pro, etc.). 

Connaitre la distance hyperfocale vous sera utile pour obtenir 
toujours une image nette de P inf ini jusqu’au plus pres de l’appareil 
photo, et ce pour une valeur de diaphragme donnee. 

Compression sans perte, a perte 
de donnees 

La compression d’un fichier informatique est obtenue, pour faire 
simple, en codant les redondances. II existe de nombreux algorithmes 
de compression qui different notablement. Pour augmenter les 
performances et obtenir des fichiers beaucoup moins volumineux, 
certains algorithmes suppriment des donnees graphiques. 

Les formats TIFF et Raw sont des formats dont la compression se fait 
sans perte de donnee. Lorsque le fichier est decompresse, les donnees 
graphiques sont reconstitutes a Fidentique, sans la moindre perte de 
definition ni de colorimetrie. 

Le format JPEG est a pertes de donnees. Au cours du processus de 
compression, les donnees censees pouvoir etre eliminees sans que 
cela se remarque sont supprimees. Lorsque le fichier est 
decompresse, il est plus ou moins degrade. Pire encore, lors 
d’enregistrements successifs dans un logiciel de retouche, les 
degradations se cumulent. 

Les appareils photo numeriques et les logiciels de retouche 
permettent de choisir le taux de compression d’une image, et 
corollairement son taux de degradation. Une tres forte compression 
avec pertes de donnees rend Timage souvent inexploitable, comme 
sur Fillustration de droite sur la Figure 18.6 . II est rarissime qu’une 
compression aussi destructrice soit appliquee. Le plus souvent, la 
compression a perte de donnees reste modeste. 





Figure 18.6 A gauche, une compression sans perte de donnees. A droite, la 
forte compression avec pertes de donnees a elimine beaucoup d'informations 
graphiques afin de rendre le fichier moins volumineux. 


Moirage 

Le moirage est une interference entre deux motifs geometriques 
superposes. II se traduit par l’apparition de lignes plus ou moins 
epaisses ou de motifs geometrique reguliers plus ou moins grand et 
espaces. 

Un moirage peut se produire lorsqu’une le quadrillage d’une facade 
d’immeuble moderne en verre et en acier, au loin, interfere avec le 
quadrillage que forment les photosites sur le capteur. Pour eviter ce 
phenomene, le capteur est recouvert d’un filtre de lissage qui floute 
tres legerement l’image. 

Saturation 





















La saturation est la purete de la couleur. Un meme rouge peut en effet 
etre eclatant ou terne. Un artiste peintre modifie la saturation d’une 
couleur en lui ajoutant du blanc, ou du gris, ou du noir, ou en lui 
ajoutant sa couleur complementaire. Mais en imagerie numerique, les 
choses sont peu plus compliquees. 

Modifier la saturation n’est pas facile lorsque seules des composantes 
chromatiques rouge, vert et bleu (RVB) sont disponibles. Mais si la 
valeur des trois couches etait egale, la saturation serait a zero. 

Malheureusement, le systeme RVB ne reussit pas bien a produire des 
valeurs de saturation absolues en raison des differences entre les 
couches colorimetriques. Les resultats ne sont en effet pas lineaires et 
peuvent varier selon ce qui est definit comme point blanc dans 
l’image. C’est pourquoi les caracteristiques de la couleur ont ete 
scindees en trois composants : la teinte, la saturation et la luminosite 
(TSL). La teinte est la couleur absolue, telle que nous l’entendons 
dans le langage courant (un citron jaune, un ciel bleu...). La 
saturation est l’intensite de la couleur, et la luminosite est la quantite 
de lumiere qu’elle irradie. 

II est tres important de bien comprendre ces notions lorsque vous 
reglez le niveau de saturation sur votre appareil photo, ou si vous le 
changez dans le logiciel de retouche. Une saturation faible produit 
une image pastel peu vigoureuse (a gauche sur la Figure 18.7 ^ alors 
qu’une saturation elevee produit des couleurs criardes (a droite sur la 
meme figure). 

Notez qu’une photo completement desaturee n’a plus aucune 
information de couleur. Elle est devenue une photo en noir et blanc 
(ou plus exactement en niveaux de gris). La desaturation de la 
couleur n’est cependant pas le meilleur moyen d’effectuer une 
conversion en noir et blanc. Les logiciels de retouche possedent a 
cette fin des fonctions permettant de doser exactement la densite des 
niveaux de gris en fonction des couleurs qu’elles represented. 




Figure 18.7 Saturation faible (a gauche), normale (au milieu) et elevee (a 
droite). 


Seuil 

En imagerie numerique, le parametre Seuil regit la representation 
d’un pixel dans une image. Apprendre a maitriser la notion de seuil 
vous permettra de mieux comprendre pourquoi certaines photos 
manquent de details dans les ombres ou sont grillees dans les hautes 
lumieres. 

Pendant que vous prenez une photo, chacun des photosites du capteur 
collecte des photons. Si cette collecte, dans un photosite, est 
inferieure au seuil, le pixel correspondent est noir. 

Des que le nombre de photons detectes depasse le seuil, le photosite 
est en mesure de produire une nuance de gris. Au fur et a mesure que 
la collecte grandit, le photosite produit du gris de moins en moins 
fonce, puis un gris moyen, puis un gris de plus en plus clair. Si la 
dose est excessive, les photons debordent dans les photosites voisins, 
produisant un phenomene d’eblouissement. 





Dans un logiciel de retouche, le reglage Seuil rend tous les pixels en 
dessous d’une certaine valeur noirs, et tous ceux egaux ou superieurs 
au seuil blanc. C’est un moyen de creer des graphiques dits au trait, 
avec uniquement du blanc et du noir. Mais les professionnels s’en 
servent pour autre chose : en choisissant une valeur de seuil presque 
extreme, comme 1 ou 254, il est possible de trouver respectivement le 
point le plus sombre ou le plus clair d’une photo. C’est parfois utile 
pour certaines corrections de tonalite. 

Tolerance 

La tolerance est la plage de tonalite, de couleurs et de luminosite 
qu’un outil peut prendre en compte. C’est le cas, par exemple, de 
l’outil Baguette magique, qui opere une selection a partir de la 
couleur et de la luminosite. 

Les valeurs de tolerance s’etendent generalement de 0 a 255, soit le 
nombre de niveaux d’une couche colorimetrique codee sur 8 bits. 
Lorsque la valeur de tolerance est faible, seuls les pixels proches par 
leur couleur et leur luminosite du pixel sur lequel vous avez clique 
sont pris en compte. Si la valeur de tolerance est plus elevee, les 
pixels moins proches par leur couleur et leur luminosite sont ajoutes a 
la selection. 

Le reglage de la tolerance est assez empirique et s’effectue souvent 
par approximations successives. Avec un peu d’experience, vous 
parviendrez a estimer au juge la valeur a appliquer quitte, en cas 
d’erreur, a annule l’action et recommencer avec une tolerance un peu 
differente. 

Renforcement de la nettete _ 

Cette operation produit une illusion de nettete. Le principe est fonde 
sur la technique du masque et du contre-masque bien connue des 
photograveurs. 

En pratique, dans le logiciel de retouche, le filtre de renforcement de 
la nettete detecte le contraste entre les details de l’image et 




l’augmente de part et d’autre des contours. Les pixels sont eclaircis 
du cote ou la tonalite est faible. Du cote ou la tonalite est forte, ils 
sont au contraire assombris. Dans Photoshop, la largeur de la zone 
renforcee est regie par la glissiere Rayon, et P amplitude de contraste 
a prendre en compte est determinee par la glissiere Seuil. L’intensite 
du renforcement est reglee avec la glissiere Gain. 

Plus la resolution de l’image est elevee, plus le parametre Gain doit 
etre important. Veillez a ne pas appliquer un renforcement excessif 
car de disgracieux halos lumineux apparaitraient le long des contours. 


HDR 


Cette notion a ete brievement abordee dans le Chapitre 8 . Revenons-y 
un peu plus en details. 

Rappelons que le procede HDR (High Dynamic Range, ou grande 
gamme dynamique) est une technique de prise de vue consistant a 
exposer plusieurs photos selon les differentes luminosites de la scene. 
Grace a un logiciel special, ces photos sont ensuite fusionnees en 
gardant le meilleur de chaque monde. 

Meme si les logiciels specialises sont capables de realigner a peu pres 
correctement les vues, autant les aider et s’eviter le cas echeant un 
fastidieux travail en travaillant avec un trepied bien cale, et si 
possible un systeme de declenchement externe. 

Bien souvent, l’ami de l’amateur de HDR est la fonction de 
bracketing qui permet de prendre une serie de cliches en variant 
Pindice de lumination. Avec trois photos, vous choisissez par 
exemple -1 IL, 0 IL et +1 IL (au-dela, le resultat risque d’etre moins 
probant). Avec cinq photos, vous varierez uniquement d’un IL a la 
fois. Une autre maniere de proceder consiste a fixer manuellement 
tous les reglages et a jouer uniquement sur la vitesse de 
declenchement. 

Si possible, travaillez uniquement avec des fichiers au format Raw 
pour conserver le maximum d’informations. 






Vous devez maintenant charger tous vos cliches dans Photoshop et 
lancer son module Fusion HDR Pro (depuis le sous-menu 
Fichier/Automatisation) ou tout autre logiciel adequat. Prenons en 
exemple les trois cliches proposes sur la Figure 18.8 et une 
application de haut niveau, PhotoEngine d’Oloneo (qui propose 
egalement une version plus specialisee et plutot bon marche, 
HDREngine). 



Figure 18.8 Trois photos pour une vue HDR. 


Une fois vos images chargees et les expositions correctement 
reperees ou definies, il suffit de cliquer sur le bouton Create HDR 
ToneMap Project pour lancer Foperation principale dans la 
production d’une image HDR, le ton mapping. Vous disposez ensuite 
de multiples reglages manuels ou predefinis pour atteindre le resultat 
qui vous convient ( voir la Figure 18.9 1. II ne vous reste plus qu’a 
enregistrer votre photo ainsi amelioree pour epater le reste de la 
Terre. 






Figure 18.9 Produire une photo HDR. 





Bien entendu, il existe beaucoup d’autres applications, plus ou moins 
evoluees et efficaces, pour travailler en mode HDR. Certaines sont 
gratuites, comme Luminance HDR ou encore Picturenaut, et nombre 
d’autres payantes, comme Photomatix Pro, HDR Efex Pro, Dynamic- 
Photo HDR, SNS-HDR voire Fusion F.l (quasiment gratuit). 

Trop de photos HDR presentent une saturation tres peu naturelle des 
couleurs. Sachez rester raisonnable et realiste. Mais, bien sur, une 
image flashy, c’est aussi un choix ! 

De nombreux sites Web sont la pour vous aider a decouvrir le travail 
en mode HDR. Voyez par exemple le sympathique WWW. photo- 
hdr. com. 
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